
سلطان القاسمي..

الهدف من جائزة القوافي 

تكريم الشعر الهادف
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الثراء  من  الكثير  منحها  الذي  والأدبي،  الإبداعي  التراكم  من  طويل  تاريخ  إلى  العربية  القصيدة  تستند 
منذ  وصلتنا  التي  والقصص  الأحداث  من  الكثير  ثناياه  في  يحمل  ومرجعاً  وثيقةً  وجعلها  والمعرفة، 
عصر الجاهلية؛ وهو العصر الذي تشكّلت فيه الملامح الأولى لتلك القصيدة. تلك الملامح التي أصبحت 
النقاّد  الكثير من  العربي، لا سيما مع وقوف  الدارسين والمهتمّين بالشعر  أكثر وضوحاً، فيما بعد، لدى 
والباحثين عند أدوات القصيدة العربية وهيكلتها في العصر الجاهلي. وفي إطلالة هذا العدد نضع القارئ 
أمام صورة عامة عن معمار القصيدة الجاهلية، التي أرسى شعراؤها أعرافاً تنبثق عبرها دعائم القصيدة 
إلى  نشير  كما  العربي«.  الشّعر  »عُيون  تسميتها  على  اصطلح  التي  القصائد  معظم  بوشاحها  وتتشّح 

مكوّناتها بشيء من التفصيل، بدءاً بمطلعها ثم غرضها وصولاً إلى خاتمتها.
وفي »آفاق« تسلطّ القوافي الضوء على الدورة 21 من مهرجان الشارقة للشعر العربي، الذي يعدُ علامة 
القاسمي،  محمد  بن  سلطان  الدكتور  الشيخ  السمو  وافتتحه صاحب  العربي،  الشعري  المشهد  في  فارقة 
عضو المجلس الأعلى حاكم الشارقة، وكرم فيه الفائزين بجائزة الشارقة للشعر العربي، وجائزة الشارقة 

لنقد الشعر العربي، وجائزة القوافي . 
وفي استطلاع موسّع، يتحدث عدد من الشعراء عن خاتمة القصيدة، مؤكدين أن الوصول إليها قد يكون 
في بعض الأحيان أصعب من الوصول إلى مطلع القصيدة ذاته. وأن المفردة الأخيرة في القصيدة، تشبه 

إلى حدّ ما توقيع الرسام على لوحته الذي يعدّ إعلانَ الانتهاء منها. 
وفي »مُدن القصيدة« تحطّ »القوافي« رحالها في مدينة »باتنة« الجزائرية، التي تتربع على سلسلة جبال 

الأوراس شرقي الجزائر، وتغنى بها شعراء جزائريون وعرب.
وفي لقاء خاص، يؤكد الشاعر المصري أحمد بخيت، أن رحلته مع الكتابة هي رحلته مع الحياة، وأن 
الكتابة بحد ذاتها تحريض للكتاّب من أجل صناعة الجمال والفارق. كما نلتقي الشاعر البحريني الدكتور 
خليفة بن عربي، للحديث عن قضايا شعرية مختلفة، حيث رأى أن اللغة والشعر توأمان متلازمان، وأن 

مواقع التواصل الحديثة هي المنفذ الذي لا يمكن لشاعر اليوم أن يتجاوزه. 
بن  زهير  منها  كبير؛  منجز شعري  لها  معروفة  شعرية  إلى شخصيات  متنوّعة،  مقالات  عبر  ونتطرّق 
أبي سلمى، الذي عُرف بما يتمتع به من سلوك ومواقف راجحة، وهو صاحب القصيدة التي تنشد مكارم 
الأخلاق والصّلح والحكمة. وفي باب عصور نتناول، كذلك، سيرة عُروةَ بنِ حِزام الذي عاش 
متيمّاً بحبّ ابنة عمه عَفراء، واقترن اسمه بأسمى مراتب الغزل الحالم، وكتب قصائد خالدة في 

هذا الغرض.
وفضلاً عن ذلك نقرأ في هذا العدد دلالات الضوء في الشعر العربي، وكيف وظّفّه 

الشعراء في قصائدهم، للوصول إلى صورٍ ومعانٍ ظّلت مُشعّة في ذاكرة القصيدة. 
بمجموعة  قراءات  ونضع  المبدعة،  الشعرية  الأعمال  من  باقة  على  نضيء  وأخيرا 

من الدواوين الشعرية والقصائد التي احتلت مساحة سابقة في صفحات »القوافي«.

القصيدة العربية.. 
وملامحها الأولى 
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إصدارات مجلة القوافي
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الشعراء والأطلال..الشعراء والأطلال..

استحضار للتاريخ والأمجاداستحضار للتاريخ والأمجاد

الشعر العربي..الشعر العربي..

دلالات وتعريفاتدلالات وتعريفات

شعراء
صادقوا الأرضََصادقوا الأرضََ
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ظُفُار العُُمانية..ظُفُار العُُمانية..

عطر يفوح في عطر يفوح في قصائد الشعُراءقصائد الشعُراء

صورة الوطنصورة الوطن

في عيون الشاعراتفي عيون الشاعرات

الجِِسر..الجِِسر..

صور متعُددة تقف صور متعُددة تقف 

على ضفاف القصائدعلى ضفاف القصائد
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الشِِّـعر القََصصي..

إبداعات الشِّعراء

في سرد الحكايات

سلطان
القَاسمي: 
افتتاح مقَر جديد لبيت

الشِّعر يمثّّل مرحلة جديدة

الكتاب في الشِِّعر 

العربي..

خير جليس وأوفى صديق
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ذكريات دافئة في بيت القصيد

الشتاء

ابن نُبُاتة المصري..

حامل لواء الشعر في زمانُه

الشعراء المخضرمون

جسور وصل شعرية

بين الماضي والمستقبل
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مُُدن الشعر..

مَُلجأ الشعراء ومَُلاذ القصائد

المهرجانات الشّعرية..المهرجانات الشّعرية..

مُساحات إبداعيّةّ خالدةمُساحات إبداعيّةّ خالدة

تحدّي الشعراء..

دافع الامُتحان وتأكيّد العبقرية

الشعر الجاهلي..

بيّن الرواية والتدوين

سلطان القاسمي..

الهدف من جائزة القوافي 

تكريم الشعر الهادف
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ص.ب: 5119 الشــــارقـة - الإمـــــارات العــــربية المتحــــــدة
الهاتف: 5683399 6 971+     البرّاق: 5683700 6 971+

qawafi@sdc.gov.ae :البريـد الإلكتروني
www.sdc.gov.ae :الموقع الإلكتروني

poetryhouseshj



عناوين المجلة
الإمارات العربية المتحدة، حكومة الشارقة

دائــــرة الثقـــــافة
ص.ب: 5119، الشارقــة
هاتف: 97165683399+
بـرّاق: 97165683700+

Email: qawafi@sdc.gov.ae
poetryhouse@sdc.gov.ae

WWW.sdc.gov.ae

- الإمارات: شركة توزيع، الرقم المجاني: 8002220
- السعودية: شركة تمام العالمية المحدودة - الرياض - هاتف: 966576663677+

- البحرين: مؤسسة الأيام للنشر، المنامة - هاتف: 97527617752+
- الكويت: مجموعة النظائر الإعلامية، الكويت، هاتف: 96525252520+

- سلطنة عُمان: المتحدة لخدمة وسائل الإعلام - مسقط - هاتف: 96825200895+
- مصر: مؤسسة الأهرام للتوزيع: القاهرة، هاتف: 20252705243+
- الأردن: وكالة التوزيع الأردنية: عمّان - هاتف: 96525528855+

- تونس: الشركة التونسية للصحافة - تونس- هاتف: 20252705243+
- المغرب: سوشبرس للتوزيع - الدار البيضاء - هاتف: 215225289121+

- قطر: شركة توصيل - الدوحة، هاتف: 97525257810+
- دار الراوي للنشر والتوزيع - الخرطوم - السودان هاتف:

+252121306681 - +252123987321 

- الإمارات: 5 دراهم

- البحرين: 550 فلس

- سلطنة عمان: 0.550 ريال

- الأردن: ديناران

- قطر: 5 ريالات

- المغرب: 15 درهما

- السعودية: 10 ريالات

- الكويت: 0.550 دينار

- مصر: 5 جنيهات

- السودان: 550 جنيه

مِِعْمارُُ القصيدة في العصر الجاهلي..
تقاليدُُ وأعرافٌٌ راسخة

مِِهْْرجان الشارُقة للشعر العربي في دورُته الـ 21..
علامة فارقة في المشهدُ العربي

المصري أحمد بخيت:
رحلتي مع الكلمة.. رحلتي مع الحياة

الشاعر زهير بن أبي سُُلمى..
قصُّيدُةٌ تنشدُ في مَكارمََ الأخلاق والصُُّلْح والحِكْمة 

عبدالله عبد الصّبور
طلال الصّلْتي
عمر عناّز

علي أحمد بالبيد
نذير الصّميدعي
محمد المعشري
أحمد الجهمي
فراس القطّاّن

سليمان الزّّعبي
حسن شهاب الدين

محمدن أحمدو الناجي
علاء غالي الشمري

أيوّب النجاشي
أحمد شلبي

مرام دريد النسر
شيخة المطّيري
خديجة السّعيدي
ريمان ياسين

سليمان الابراهيم

مدن القصيدة
34

وكلاء التوزيع:

إطلالـة

أول 
السطر

مِقال

عصــورُ

حوارُ

آفــــاق

دلالات

اسُتراحة 
الكتب

نوافــذ

14

24

54

58

68

44

90

96

تُعنــــــى شـــــهْرية  مِجلـــــة 
العــربـــــي بالشـــــعر والأدب 
تصـــدرُ عـــن دائـــرة الثقافة
العدد )66( - فبراير 2025

الأسعار:

شعرا ء العدد:

- المواد المنشورة في المجلة تعبر عن آراء كاتبيها ولا تعبر بالضرورة عن رأي المجلة.
- ترتيب المواد و الأسماء في المجلة يخضع لاعتبارات فنية.    - لا تقبل المواد المنشورة أو المقدُمة لدُوريات أخرى. 

- أصول المواد المرسلة للمجلة لا ترد لأصحابها نشرت أو لم تنشر.

عروةُ بنُ حِزام..
قصُّائدُ خالدُة في الحبّ العذري 

الضََّوْء..
ألوانٌٌ ودلالاتٌ ترسم شكل المَعاني والمفردات

د. خليفة بن عربي:
اللغة والشّعر توأمانٌ متلازمانٌ

يوسُف عابد..
يبصُّر ما يريدُ في »مِرآةٍ لمُراوغََةِ البَحْر«

الغََزَل اليانِع في شعر القرن السابع ..
فرادةُ التجربة وجمالية الإخراج الفنّي

رُئيس دائرة الثقافة
عبدالله بن محمد العويس

مِدير إدارُة الشؤون الثقافية
محمد إبراهيم القصير

مِدير التحرير
محمد عبدالله البريكي

هيئة التحرير
عبدالرزاق الربيعي

د. حنين عمر
عبدالعزّيزّ الهمامي

المتابعة والتنسيق
همسة يونس

التصميم والإخراج 
إيمان محمد المعدّي

التدقيق اللغَوي
فواز الشعّار

التصوير
إبراهيم خليل

التوزيع والإعلانات
خالد صديق

8

باتنة الجزائرية..باتنة الجزائرية..
روضة الشعر وبيت الشعراءروضة الشعر وبيت الشعراء
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قطـــرات

وتزَّْعُمُ ليَْلى  

أُحِبُهْـــــــا لا  أَنَنـــي  لَيْلـــى  أُحِبُهْـــــــاوتَزْعُــــــمُ  لا  أَنَنـــي  لَيْلـــى  وتَزْعُــــــمُ 

والوَتْرِ والشَـــفْعِ  العَشْـــرِ  واللَيالي  والوَتْرِبَلى  والشَـــفْعِ  العَشْـــرِ  واللَيالي  بَلى 

بَيْتَـــهُ بِمَكَـــةَ  أَرُسُــــــى  واَلَـــذي  بَيْتَـــهُبَلـــى  بِمَكَـــةَ  أَرُسُــــــى  واَلَـــذي  بَلـــى 

والحِجْرِ والطَواسُـــينِ  والمَثانـــي  والحِجْرِبَلى  والطَواسُـــينِ  والمَثانـــي  بَلى 

بَلـــى والَذي ناجى مِِـــنَ الطّـــورُِ عَبْدَهُُبَلـــى والَذي ناجى مِِـــنَ الطّـــورُِ عَبْدَهُُ

والنَحْـــرِ الذَبيحَـــةِ  أَيّــــــامَ  والنَحْـــرِوشَـــــرَفََ  الذَبيحَـــةِ  أَيّــــــامَ  وشَـــــرَفََ 

بَلـــى والَذي نَجّـــى مِِنَ الجُبِ يوسُُـــفاًبَلـــى والَذي نَجّـــى مِِنَ الجُبِ يوسُُـــفاً

وأَرُسَُـــلََ داوُوداً وأَوْحـــى إِلـــى الخِضَّْـــرِوأَرُسَُـــلََ داوُوداً وأَوْحـــى إِلـــى الخِضَّْـــرِ

بلـــى والَـــذي لا يَعْلَـــمُ الغََيْـــبَ غََيْـــرُهُُبلـــى والَـــذي لا يَعْلَـــمُ الغََيْـــبَ غََيْـــرُهُُ

بِقُدرَُتِـــهِ تَجْري المَراكِِبُ فـــي البَحْرِبِقُدرَُتِـــهِ تَجْري المَراكِِبُ فـــي البَحْرِ

سَُـــأََصبِرُ حَتّـــى يَعلَـــمَ النـــاسُُ أَنَنـــيسَُـــأََصبِرُ حَتّـــى يَعلَـــمَ النـــاسُُ أَنَنـــي

عَلى نائِباتِ الدَهْرِ أَقـــوى مِِنَ الصَخْرِعَلى نائِباتِ الدَهْرِ أَقـــوى مِِنَ الصَخْرِ

العصر الأموي قيس بن الملوّحّ
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هيكّلها يتكّوّنّ من عناصر عدّةّ تشكّلّ بنيتها الفنية   

تقاليدُّ وأعرافٌٌ راسخة

معِمْارُُ القصيدة في العصر الجاهلي..
الجاهلـــي  العصـــر  يعـــدّ 
المنبـــع الأصيـــل للشـــعر 
العربـــي، وتعـــدّ القصيدة 
الأســـاس  العصر  ذلك  في 
الشـــعراء  بنى عليه  الذي 
التاليـــة  العصـــور  فـــي 
أرســـى  إذ  معمارهـــم، 
شـــعراء تلك الفترة تقاليد 

وأعرافـــاً تنبثق عبرها دعائم القصيـــدة العربية عموماً، 
وتتشّـــح بوشـــاحها معظم القصائد التـــي اصطّلح على 

تســـميتها لاحقـــاً »عيـــون الشـــعر العربي«.

د. محمد عيسى 
الحورُاني - الأرُدن

إطـــلالـة
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تراتبية  عن  ولا  الجاهلي  الشعر  أولية  عن  الحديث  صدد  في  هنا  لسنا 
شعرائه، وإن كنا نتفق مع الدارسين على أن عمر ما وصلنا من الشعر الجاهلي 
لا يتجاوز مئة وخمسين عاماً قبل الإسلام، وهي مرحلة وجيزة قياساً بما وصلنا 
من شعر يتمتع بمعمارية فريدة تعكس التقاليد والأعراف الثقافية والاجتماعية 
للمجتمع الجاهلي في تلك المرحلة. ويعكس هندسة فريدة لدى كبار الشعراء ولا 

سيما شعراء المعلقّات بوصفها الخرائد المؤسسة لما جاء بعدها.
وقد أشار النقاد القدماء إلى هيكل القصيدة الجاهلية، متحدثين عن الشكل 
والمضمون، وأسهبوا في ذلك إلى أن تكللت جهودهم بتلك النظرية التي جاء 
بها المرزوقي، وأطلق عليها اصطلاح »عمود الشعر العربي«، وهي بحق 

نظرية يمكن أن يؤسس عليها منهج نقدي عربي خالص.
وانطلاقاً من عنوان هذه الدراسة، التي تصبّ في محورين: الأول الهيكل 
العام للقصيدة. والثاني محتويات أجزاء ذلك الهيكل، سنتخذ من المعلقات قياساً، 

لأن معظم القصائد الطوال في العصر الجاهلي حذت حذوها مبنىً ومعنىً.

هيكل القصيدة في العصر الجاهلي
الفنية  بنيتها  تشكّل  أساسية  عناصر  من  يتكون  الجاهلية  القصيدة  هيكل 
والأدبية، ويكاد هذا الهيكل أن يكون واحداً في مختلف القصائد الطوال، فإذا 
استثنينا الوزن والقافية، سنجد المكوّنات الشكلية الجوهرية تسير وفق تدرّج 
نمطي متجانس، يمكن لنا أن نؤطرّه بالمقدمة والعرض والخاتمة، وهو تأطير 
الشعر،  لروح  مخالف  المنطق  أن  ذلك  يمنطقها  ولا  المعلقّات،  مع  يتواءم 
ولكي لا تذهب أذهاننا إلى هيكلية فن المقالة، فيمكن الاستعاضة عن المقدمة 
بالمطلع، وعن العرض بالوصف، وعن الخاتمة بالغرض الأساس، وسنتناول 

كلاً من هذه المكوّنات بشيء من التفصيل.

)الافتتاحية( المطّلع 
المقدمة  الطللية،  »المقدمة  مصطلحات  النقد  كتب  في  نقرأ  ما  كثيراً 
الغزلية، المقدمة النسيبية«، وهي مصطلحات تتداخل عند كثرُ، بل إن بعض 
منها للدلالة على الآخر، وعلى الرغم من ذلك التداخل،  النقاد يستعملون أياً 
الجاهلية  القصيدة  تبدأ  ما  فعادةً  القارئ،  يلمسها  قد  واضحة  فروقاً  فإن هناك 
بوصف الأطلال أو الديار المهجورة، وهو ما يعُرف بالوقوف على الأطلال، 
المكان.  فارقوا  الذين  وتذكّره لأحبتّه  الماضي  إلى  الشاعر  حنين  ويعبرّ عن 
وعليه يعُدّ الوقوف على الأطلال جزءاً جوهرياً من معمار القصيدة الجاهلية، 
تتضمن  أن  ويمكن  بالمكان،  الوثيق  والارتباط  والشجن  الحنين  يعكس  حيث 

المقدمة الطللية غزلاً أونسيباً.

أشارُ النقاد القدمِاء إلى هيكلَ 
القصيدة في العصر الجاهلي

أرُسُى الشعراء أعرافاً تنبثق عبرها 
دعائم القصيدة العربية

إطـــلالـة

الغازل  يغزل  كما  وهو  المرأة،  محاسن  ذكر  هو  الغزل  أن  حين  في 
فهو  أكثر مما هو وجداني،  إمتاع بصري  المزركش والمحلىّ، وهو  النسيج 
يعبر عن رغبة الشاعر نحو المرأة، سواء كانت محبوبة أو غير ذلك، يكون 
التي  والحزن  والحب  الشجن  ومشاعر  المحبوبة،  تذكّر  إلى  أقرب  النسيب 

تخلفّها الذكريات، وهو كثيراً ما يكون ضمن المقدمة الطللية أيضاً.
فحسب،  الجاهلية  القصيدة  من  الأول  البيت  يعني  لا  المطلع  فإن  وعليه 
وإنما يعني المقدمة الطللية بما تتضمنه من حال وجودية شاملة تمثل الارتباط 
ممثلاً  بالإنسان،  والارتباط  الذكريات،  ونبش  بالديار  والتعلق  بالمكان 

بالمحبوبة التي تعبر عن رباط وشائجي لتعلق الرجل بالمرأة.

عالم  إلى  السامع  أو  القارئ  يدخل  الذي  المفتتح  هو  المطلع  كان  ولما 
الأماكن  بذكر  الإنسانية  المشاعر  تتفرّد  إذ  فائقة،  به  العناية  كانت  القصيدة، 
المكان،  في  الزمن  فاعلية  إلى  إشارة  في  عليها،  طرأت  التي  والتغيرات 
وتتوهجّ تلك المشاعر بذكر الأحبةّ الذين كانوا يعمرون المكان، وما تبقىّ من 
آثارهم، وتبدل الأنس وحشة، إذ تكثر الحيوانات غير الآنسة في المكان، ولا 
على  الشاعر  ويعرّج  المخّلفات؛  بقايا  إلّا  الآنسة  الحيوانات  ذكرى  من  يبقى 
يشير  ما  وغيرها،  والأثافي  النؤي  بقايا  وعلى  آثار،  من  محته  وما  الرياح 
والأسى  الحرقة  تستجلب  المثيرات  تلك  وكل  مأهولاً..  كان  المكان  أن  إلى 
والمرارة لدى الشاعر، فيترك للوجدان الإبحار بين فضاءين أحدهما مضى 

بإنسانه وآثاره، والآخر قائم بوحشته وهجرانه.

الوصف
الشاعر،  لدى  الاسترجاع  خاصية  في  تسهم  التي  الطللية  المقدمة  بعد 
وهي مقدمة ترسم مشهداً للرحلة التي أوصلت صاحبها إلى الوقوف بالطلل، 
ينتقل إلى الوصف، فيصف الرحلة والراحلة ويصف موقف الظعن وموقف 
وواصفاً  راحلته،  على  مثنياً  الارتحال،  ومشقة  السفر،  وعثاء  مبيناً  الوداع، 
والصور  التشبيهات  في  مسترسلاً  وناقته،  جمله  أو  وحصانه  فرسه  قوة 
وتظُهر  الراحلة.  وأنسنة  والأحاسيس  المشاعر  إضفاء  إلى  وصولاً  الحسية، 
والتفصيلي،  الدقيق  الوصف  على  الشاعر  قدرة  القصيدة  من  المرحلة  هذه 

وقدرته على تشخيص الطبيعة والحيوانات بطريقة حية وجذابة.
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بعد المقدمِة الطللية ينتقلَ 
الشاعر إلى الوصف

الوقوفَ على الأطلال جزء 
جوهري مِن مِعمارُ القصيدة 

إطـــلالـة

يصف  الشاعر،  فيه  يسهب  الذي  والراحلة  الرحلة  وصف  إطار  وفي 
الفيافي  فيصف  رحلته،  أثناء  واجهته  التي  والمخاطر  والمشاقّ  الصعوبات 
والهجير،  الحر  وشدّة  الطقس،  وتقلبّات  المفترسة،  والحيوانات  والقفار، 
الحارقة.  الشمس  أشعة  من  هرباً  ليلاً،  للسفر  يتخيرها  التي  المقمرة  والليالي 
ثم يصف بعض النباتات وعيون الماء، وربما يعرج على المخاطر البشرية 
بالذات  الفخر  إلى  بعدها  لينتقل  الطرق؛  وقطاّع  اللصوص  مواجهة  في 
والرمح  كالسيف  الحرب،  ولأدوات  الأحداث  لبعض  وصفية  منظومة  عبر 
والترس، ليكون الفخر مخرجاً من مخرجات الوصف، أو مدخلاً من مداخله.
لدى  ضرورة  الليل  وصف  كان  الأشيع،  هو  ليلاً،  الارتحال  كان  ولما 
أحياناً، ويصفون  في وصفه وتجسيده وتشخيصه  يسهبون  فنجدهم  الشعراء، 
قمره ونجومه وعتمته ومخاطر السير ليلاً، ويسقطون عليه همومهم، فيتحول 

من زمن فيزيائي إلى زمن نفسي، يطول ويقصر، وفق إحساس الشاعر.

والطرائد،  الطرد  عن  للحديث  الوصف  يخرج  القصائد  من  كثير  وفي 
فيصفون الظباء والوعول والبقر الوحشي، ويصفون قطعانها، وورودها إلى 
يتفرّع  كما  بها.  اللحاق  وقدرة خيولهم على  في اصطيادها  الماء، وسرعتهم 
إذا  إذن،  غرو  ولا  للقصيدة؛  العميقة  البنية  في  مهمة  أبعاداً  ليشكل  الوصف 

شكل الحجم الأكبر في القصيدة وإن لم يكن هو غرضها.

الغرض الشعري
الإفاضة  بعد  القصيدة  الأساسي من  الشاعر في غرضه  يدخل  ما  كثيراً 
أو  فخراً  أو  رثاءً  أو  هجاءً  أو  مدحاً  الغرض  هذا  كان  سواء  الوصف،  في 
عتاباً أوغير ذلك. وعلى الرغم من تعدد أغراض القصيدة الواحدة، فإن لكل 
قصيدة غرضاً رئيساً أنشئت من أجله، وبذا لا تكون الأغراض الأخرى سوى 
الشعرية. واللافت في الأمر أن  لقدرته  الشاعر، وإظّهار  لبراعة  استعراض 
هذا  عن  الحديث  يقصر  حين  في  يطول،  قد  الأساس  الغرض  إلى  الوصول 

الغرض ويوجز الشاعر فيه.
 - المعلقّات  من  ليست  وهي   - الشهيرة  العبدي  المثقبِ  »عينية«  ففي 
نجده يبدأ بالمقدمة الغزلية، ثم يعرج على وصف الظعن ثم يصف الرحلة 
والراحلة ويسهب في ذلك. وعندما يصل إلى الغرض الأساس وهو العتاب 
طرفة  مثل  المعلقّات  من  عدد  إلى  عدنا  لو  وكذا  أبيات.  ببضعة  يكتفي 
متخذة من  بيتاً  تسعة وسبعين  في  التي جاءت  كلثوم وعنترة،  بن  وعمرو 
الدار والآثار،  بمناجاة  الطللية مفصّلاً  بالمقدمة  فيبدأ  إطاراً،  ذاته  المعمار 
إلى الوصف  ينتقل بعد ذلك  ثم  بالشوق والحنين.  للمكان محمولاً  مستنطقاً 

بنفسه  يفخر  كما  والفروسية.  الحرب  وأدوات  والفرس  المحبوبة  فيصف 
وإثبات صفات  بالذات  الفخر  إلى  الخاتمة  في  ليصل  والحرب،  الحب  في 

البطولة ونفي العبودية.
وفي معلقّة زهير بن أبي سلمى، التي غرضها الرئيس مدح هرم بن 
إثر  وذبيان،  عبس  قبيلتي  بين  لإصلاحهما  عوف،  بن  والحارث  سنان، 
بالمقدمة  فيبدأ  ذاته،  المعمار  يتخّذ  زهيراً  نجد  والغبراء،  داحس  حرب 
الطللية ذاكراً فيها أمّ أوفى، والآثار الدارسة وأسماء الأماكن، وتأمّل البقايا 
الدالة على من رحلوا. ثم يعرّج على الوصف ويسهب فيه، فيصف الظعن، 
التي  والأخلاقيات  العادات  يصف  ثم  ومن  بالسحر،  رحيلها  وقت  محدّداً 
الغرض  إلى  مدخلاً  لتكون  الحكمة  إلى  وينتقل  العرب.  كرام  بها  يتحلىّ 

الرئيس وهو المدح.

الخلاصة
مِعماراً  فيها  نجد  الجاهلي،  الشعر  عيون  من  كثير  على  الاطّلاع  بعد 
فنجد  القصيدة،  هيكل  رسّخت  التي  التقاليد  تلك  في  يتجلىّ  واضحاً،  هندسياً 
إلى  لينتقل  الخمرية،  أو  الغزلية  أو  الطللية  المقدمة  من  يتدرّج  الشاعر 
من  كثير  إلى  يتفرع  الذي  الوصف  عبر  الحياة،  تفاصيل  من  كثير  عرض 
إلى  النهاية  في  ليصل  القصيدة،  من  الأكبر  الحيزّ  ويشكل  الموضوعات، 
متعددة،  بجماليات  غناّء ملأى  القصيدة حديقة  تجد  الأساس؛ وعليه  الغرض 
من دون أن تشعر بالانفصال أو الانقطاع عند الانتقال من غرض إلى آخر، 

وهو ما عُرف عند النقاد بحسن التخلصّ.
وفي المجمل نجد الشعر الجاهلي يتخّذ من بعض المحاور الموضوعية 
منهجاً، فيبدأ بالطلل والآثار الدارسة وما تتضمنه من ذكريات، ويقارن بين 
حالها، وهي مأهولة بالأحبة، وما أصبحت عليه من مرابض للحيوانات غير 
ثم  أو كنيتها، ومن  المحبوبة  يفتأ يذكر أسماء الأماكن واسم  الآنسة؛ وهو لا 
مودِعاً  المسهب،  الوصف  إلى  ينتقل  ومنها  الظعن،  عن  الحديث  إلى  ينتقل 
فيه موضوعات عدة، لينتقل في النهاية إلى الغرض الرئيس، موجزاً فيه في 

أغلب القصائد.
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افتتحه سلطان القاسمي وكرمّ الفائزين بجوّائزه 

علامة فارقة في المشهدّ العربي

مهِْرْجان الشارُقة للشعر العربي في دورُته الـ 21..

الشـــارقة  »مِهْرجـــان  انطّلـــق 
للشـــعر العربـــي« فـــي دورتـــه 
يـــوم  والعشـــرين،  الحاديـــة 
واســـتمرت   ،2025 ينايـــر   6
فعالياته أســـبوعاً، وســـط أجواء 
الإمـــارة. احتضنتهـــا  إبداعيـــة 

العدد )66( - فبراير 2025 

د. حنين عمر

آفــــاق
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الشيخ  السموّ  صاحب  من  كريمة  رعاية  تحت  أقيم  الذي  المِهْرجان 
الشارقة،  الأعلى حاكم  المجلس  القاسمي، عضو  بن محمد  الدكتور سلطان 
للشعر  الشارقة  »جائزة  بـ  فازا  مكرّمان  منهم  شاعراً،   40 فيه  شارك 
النقاد  من  الذهبية«. وعدد  القوافي  بـ »جائزة  الفائزين  من  العربي«. و12 
بالقصيدة  العام، وكعادته، منصّة متميزة للاحتفاء  ليكون هذا  والإعلاميين، 
وإفريقية،  عربية  دول  من  توافدوا  الذين  المبدعين  وبالشعراء  والجمال، 
واستمرت  والمحبة،  بالشعر  استقبلتهم  التي  الشارقة  ضفاف  على  ليلتقوا 
المهرجان  هذا  عمر  شكّلت  عاماً،   28 مدار  على  ودعمهم  استضافتهم  في 
يجمع  بارزاً  سنوياً  1997، حدثاً  تأسيسه عام  المِهْرجان، منذ  العريق. ظّل 
بين الشعراء والنقاد والإعلاميين، والجماهير العاشقة للإبداع، التي تحضر 
كل عام وتمتلئ المسارح والقاعات بها، إذ تهدف فعالياته إلى تعزيز الثقافة 
الشعرية ونشر الوعي بأهمية الشعر في الحياة، وصناعة تفاعل حقيقي بين 

مختلف الأجيال والتجارب والأقطار.

تميزّ مِهْرجان هذا العام، بالتنوع والثراء، إذ شملت فعالياته ستّ أمسيات 
شعرية شارك فيها شعراء من 16 دولة عربية، وثلاث دول إفريقية: مالي 
وتشاد والنيجر، وندوتين قدمهما خمسة نقاد من مصر وموريتانيا والأردن 
والسعودية، ما أتاح للجمهور فرصة فريدة للتفاعل مع الضيوف والتعرف 

إلى رؤاهم وأفكارهم، فكانت الأمسيات حاشدة وكانت النقاشات ثريةّ.
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شارُك فيه 
أكِثر مِن  70 شاعراً  وناقداً

ظلَّ المهْرجان مِنذ تأَسُيسه حدثاً 
سُنوياً بارُزاً يجمع الشعراء والنقّاد 

والمبدعين

ومن أبرز ما شهدته هذه الدورة، تكريم صاحب السموّ الشيخ الدكتور 
العربي«  للشعر  الشارقة  »جائزة  بـ  للفائزيْن  القاسمي،  محمد  بن  سلطان 
الدكتور طلال الجنيبي، من الإمارات، وحسين العبدالله، من سوريا، خلال 
حفل افتتاح المهرجان، ما عكس اهتمام سموّه، المتواصل بمتابعة التجارب 
بما  العربية،  الثقافة  إثراء  في  الفعالة  المساهمة  على  وتشجيعها  الشعرية 
إنسانياً  إبداعاً  بوصفها  التاريخ،  في  الراسخة  العربية  القصيدة  قيمة  يعزز 

يستحق التثمين والاحتفاء. 

آفــــاق
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كِرم حاكِم الشارُقة الفائزين 
بجائزة القوافي واسُتضَّافهْم 

في دارُته

تميزت الدورُة بالتنوّع والثراء، 
واحتضَّنت سُتّ أمِسيات شعرية 

وندوتين نقديتين

آفــــاق

19 العدد )66( - فبراير 2025 

لنقد  الشارقة  »جائزة  بـ  الفائزين  النقاد  الافتتاح  حفل  خلال  كرّم  كما 
الشعر العربي«، إذ فاز بالمركز الأول فتحي بن بلقاسم نصري، من تونس، 
عن بحثه »السير الذاتية في القصيدة العربية المعاصرة«. والثاني الدكتور 
في  الأدبية  الأجناس  »تلاقي  بحثه  عن  العراق  من  ياسين،  الله  جار  أحمد 
القصيدة العربية المعاصرة«. ونال إبراهيم الكراوي، من المغرب المركز 
الثالث، عن بحثه »شعرية النصّ العابر للأجناس.. من هاجس التأصيل إلى 

سؤال الحدود«.
أما »جائزة القوافي الذهبية«، فكان لها كما في كل عام ألقها الخاص، 
وضوؤها الذي أشرق عبر 12 قصيدة، فازت كل منها عن عدد من أعداد 
بتكريم  أيضاً  الماضي، وحظي أصحابها  العام  مجلة »القوافي« على مدار 
استضافهم  الذي  القاسمي،  محمد  بن  الدكتور سلطان  الشيخ  السموّ  صاحب 
سموّه  وألقى  الشعرية.  بنصوصهم  احتفاء  الميداليات  لهم  وقدم  دارته،  في 
ثم  الهادف.  الشعر  كتاّب  تكريم  وهو  الجائزة،  هدف  إلى  فيها  أشار  كلمة 
المغرب، وأنس  الشمسدي من  الفائزة، وهم: حميد  الشعراء نصوصهم  قرأ 
من  الطراونة  وجمانة  الجزائر،  من  دويفي  وسمية  سوريا،  من  الحجّار 

وأحمد  مصر،  من  طايل  ومحمد  المغرب،  من  الأزمي  وعمر  الأردن، 
سال  الهادي  ومحمد  الكويت،  من  العنزي  وعبدالله  السعودية،  من  الهلالي 
من السنغال الذي فتح فوزه باباً للشعراء الأفارقة للمشاركة في هذه الجائزة 
من  العثمان  طه  ومحمد  فلسطين،  من  مطر  مصطفى  عن  فضلاً  أيضاً، 

سوريا، ورجا القحطاني من الكويت.

الثقافة«،  »قصر  مسرح  على  أقيمت  التي  المِهْرجان،  أمسيات  أما 
التحديات  سقف  رفع  في  العربية  القصيدة  لأهمية  عاكسة  مرآة  فكانت 
العربية،  الهوُيةّ  مثل  متنوعة  مواضيع  تناولت  إذ  الإنسانية،  والقضايا 
مميزّة   فرصة  بذلك  لتكون  الراقية؛  والفضائل  والقيم  والانتماء،  والحرية، 
للتعبير عن الوجه المشرق للشعر، الذي كان وما يزال أداة فعّالة للتواصل 
القديمة  العصور  منذ  العربية،  المجتمعات  في  الإيجابي  والتغيير  والتفاعل 

وحتى يومنا هذا.
فرصة  المِهْرجان،  أيام  أقيمت ضمن  التي  النقدية  الندوة  كانت  كذلك، 
بحوث  فاستعرضت  التحوّل،  إلى  الثبات  العربي من  الشعر  واقع  لاستقراء 
تطورها  إلى  وصولاً  الأولى،  وطلائعها  العربية  القصيدة  تاريخ  النقاد، 
الحالي وما يتبعه من تقنيات واستخدام للأساليب الإبداعية، من أجل توسيع 
دائرة التلقيّ الجماهيري. وكانت النقاشات التي تبعت الندوة فرصة لتطوير 
المفاهيم الأدبية لدى الحاضرين، ما يسهم في بناء الوعي ودفع عجلة النقد 

إلى مزيد من التحليل والدراسة في الساحة الشعرية.
الثقافي  للتبادل  العربي« فرصة مهمة  للشعر  الشارقة  ويعُدّ »مِهرجان 
بين مختلف الشعراء القادمين من بلدان عربية وأخرى إفريقية، حيث يتيح 
لهم التواصل وتبادل الأفكار والرؤى، سواء في فعالياته الرسمية، أو تحت 
يتجمّع  حيث  المسائي،  المجلس  في  المتمثلة  المصاحبة،  فعالياته  مظلة 
الضيوف كل ليلة، بحضور جمهور من محبيّ القصيدة والنقاّد والإعلاميين 
وتصنع  العزف،  بأنغام  تمتزج  التي  القصائد  إلقاء  فيواصلون  والشعراء، 

أجواء من البهجة والإبداع والرقيّ.
علامة  أنه  تأكيد  سوى  الدورة،  هذه  عن  الحديث  ختام  في  يمكن  ولا 
فارقة في مسيرة الفعاليات الإبداعية عربياً وإفريقياً، كونه ليس مجرد لقاء 
بالإبداع  احتفاء  هو  بل  عاماً،  وعشرين  ثمانية  التألقّ  استطاع  فقط،  أدبي 
الثقافة العربية، تلك التي يشُكّل »ديوان العرب« فيها ركيزة  وتكريس لقيم 
أساسية تحتاج إلى الاهتمام والتطوير والترسيخ. فضلاً عن كونه جزءاً مهماً 
من النشاطات التي تعزز مكانة الشارقة مركزاً ثقافياً رائداً، يجمع المبدعين 
القصيدة من  يقصدها محبوّ  استثنائيةً  والأدباء والشعراء ويدعمهم، ووجهةً 
آدابها  وجمال  العربية،  الهوُيةّ  ركائز  تأكيد  مسيرة  ليواصلوا  مكان،  كل 
وفنونها، وألق لغتها وامتداد تاريخ أمّتها، ذاك التاريخ الذي يحرسه الشعر 

وتضيئه مصابيح القصيدة.
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قوافينــا

الزَمَِنـــا مِِـــنْ خَلْفِــــــهِ  مُِســـافراً تـــارُكِاً 

حَقائبَـــهُ يَفْتَـــحْْ  لَـــمْ  المُســــــافرُ  أنـــا 

كُِـــنْ، فَمَضَّى اللهُ:  المُســـافِرُ، قـــالَ  أنا 

فَتِئتْ البَـــدْءِ مِا  مُِنْذُ  والبَحْرُ كِالبَحْـــرِ 

ويُبْعِدُنــــــي يُدانينــــــي،  ومِــــايَــــــزالُ 

الحائــــــرانِ، على العاشِــــــقانِ  كِأَنَنـــــا 

ولَـــمْ يَبُـــحْْ لي بسِـــرِ المـــاءِ، قـــالَ: إذا

لَكنَـــــهُ حيــــــنَ تَمْحـــونـــــي عَباءتُـــهُ

بـــي تَقْفِـــزُ  الألْـــــــوان،  رُائحـــةَ  أشُـــمُ 

أشُـــمُ رُائحـــةَ الصَمْـــتِ الشَـــفيفِ، فَلا

هـــذا الوُجـــودُ الـــذي يَقْســـو وأذْرُُعُهُ

هذا الوُجودُ الذي في الظُُّلْمةِ اخْتَبَأَتْ

فَيـــا الجِهْــــــاتِ،  كُِلَُ  بِهْمـــا  وأشْـــرَقَتْ 

لَقَـــدْ تَوَقَفْـــتُ مُِنـــذُ الآنَ عَنْ سَُـــفَري

أنا ولَيْـــسَ  نَفْســـي،  المُســـافرُ يـــا  أنـــا 

لِأنَـــهُ لَـــمْ يَجِـــدْ فـــي المُنْتَهْـــى وَطَنَا

السُـــفُنا لا  الِإبْحـــارَُ  تَعْشَـــقُ  سَُـــفينةً 

يَـــداهُُ تُضَّْـــرِمُ بـــي المـــاءَ الذي سَُـــكَنَا

هُنـــا هُنـــــــاكَ  فيمــــــا  أرُى  أزالُ  ومِـــا 

مِا قَـــدْ بَـــدا بَيْنَنـــا دَهْـــراً، ومِـــا كَِمَنا

عَلَنـــا صَيَرتُـــــــهُ  لامِْـــــــرئٍٍ  مَِنَحْتُــــــهُ 

أَشُـــمُ المُبْتَدى الحَسَـــنا عنِ الوجـــودِ 

اللَسِـــنا مَِنْطقي  تَمْحـــو  الدّوائِرِ  بَيْـــنَ 

أعـــودُ أعْـــرِفَُ هـــذا النّاعِـــمَ الخَشِـــنا

مَِفْتوحَـــةٌ، حاضِِنـــاً حينـــاً ومُِحْتَضََّنـــا

دَنـــا أَبْصَرَتْــــــهُ  مِـــا  فـــــــإذا  أنْــــــوارُهُُ، 

تَحْمِــــــلَُ الأسُْــــــرارَُ والمُؤنـــا سَُـــفينةً 

الزَمَِنـــا أَسُْــــــتوقِفَ  أنْ  الآنَ  لــــــي  وآنَ 

سفينةٌ من الطّيّن

طلال الصّلتْي
عُمُان 

  غابةَُ الحَظّّ

أَتَـــى.. ولَـــمْ يَـــأَتِ لاسُْـــتِقبالِهِ أَحَدُ                                                 

يَسْـــأََلُهُ                                                 وهْـــوَ  طِينـــاً  وأَمِْسَـــكََ  دَنـــا 

رَُمِـــاهُُ إخْوَتُـــهُ فِـــي الجُبِ مِـــا عَبَرَتْ

تَسَـــلَقَ اليـــأَْسَُ دَهْـــراً كُِلَمـــا انْزَلَقَتْ

لَمّـــا نَجـــا مِِـــنْ ظَلامِ الجُبّ ثـــمّ رُأَى                                               

نْدَلُـــسٍ                                         رَُأَى حِصانـــاً عَـــدا شَـــوْقاً لِأَ

وفارُِسُـــاً فَوْقَـــهُ يَخْشَـــى عَلـــى غََدِهُِ

ومَِـــرَ فِـــي غَابَـــةٍ لِلحَـــظِِّ مَِنْطِقُهْـــا:

فِي غَابَةِ الحَظِِّ أَرُْضٌٌ فِي مَِكانِ سَُـــما                                      

فيهْا مَِشَـــى نَحْـــوَ ضَِوْءٍ جـــارُِفٍَ فَدَنا

مِـــا بَيـــنَ إِصْبَعِ شَـــيْخٍٍ مِـــا وسُُـــبْحَتِهِ

رُُوحٌٌ مِِـــنَ الطَيرِ مَِرَتْ كِالنَسِـــيمِ عَلى

مِا قَطَعـــوا مِِنْ جَمالِ الـــرُوحٌِ أَيدِيَهُْمْ                                      

داخِلَـــهُ الآنَ  يُضَِّـــيءُ  زَيْـــتٌ  يَـــكادُ 

مَِشَـــى خَفِيفـــاً بِلا ظِلٍَ وحِينَ مَِشَـــى                                      

لَمْ يَنْدَهِشْْ فَهْْوَ طُـــولَ العُمْرِ مُِنْفَرِدُ        

هَـــلَْ هَـــذِهُِ رُِحلـــةٌ يـــا طِيـــنُ أَمْ بَلَدُ

يَرْتَعِدُ سَُـــيّارَُةٌ وهْـــوَ فـــي الَأصْقـــاعِ 

يُفْتَقَـــدُ كِادَ  حتّـــى  تَرَنَـــحَْ  رُِجْـــلٌَ، 

تَتَقِـــدُ الآمِـــالِ  جُثَـــثِِ  عَلـــى  نـــارُاً 

إِلَيْهْا خانَهُ الجَسَـــدُ وفِـــي الطَرِيـــقِ 

ومِـــا دَرَُى أَنَ لَـــنْ يَأَتِـــي عَلَيـــهِ غََـــدُ

لا يَعْرِفَُ الفَرْقَ مَِـــن مِاتُوا ومَِنْ وُلِدُوا

مُِعْتَقَـــدُ النّـــاسُِ  بِـــرَأْسُِ  شَـــكٍَ  وكُِلَُ 

يَدُ إِلِيـــهِ  مُِـــدَتْ  فَجْـــأََةً..  بِسُـــرْعَةٍ، 

ينامُ حَيْـــثُِ صَدَى التَسْـــبِيحِْ مُِلْتَحَدُ

كُِلَِ الحَزانى فَما قالُوا سُِـــوَى: »مَِدَدُ«

سَُـــجَدوا نَحْوَهُمْ  مَِرَتْ  حِيـــنَ  لَكِنَهُْمْ 

بِدَمِْـــعِ يَعْقُـــوبَ عِنْدَ الصَبـــرِ يَتَحِدُ

أَحَـــدُ آثـــارُِهُِ  عَلَـــى  يَسْـــتَدِلَ  لَـــمْ 

عبدالله عبد الصّبورُ
مصر
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سلاماً عليها 

تُغََنّـــي العَصافِيـــرُ التِـــي فِـــيَ هكـــذا

مَِزْهَرِيَــــــةً.. مَِــــــــرْأةً  بِقَلْبِـــــــي  نَ  لِأَ

تَلاقَيْـــتُ فِيهْـــا، والمَســـافاتُ حِينَهْـــا

تَســـاءلَتْ لمّا  النَبْـــعِ،  عِنْـــدَ  هُنالِـــكََ 

لِمـــاذا تُـــرى وافَيْتَ؟ يـــا أَيُهْـــا الّذِي..

غَِنْـــوَةٍ أيِ  عَـــنْ  الآنَ؟  أتَيْـــتَ  لِمـــاذا 

انْقَضََّـــتْ أيّــــــــامٍ  أورُاقَ  بِـــهِ  حَرَقْـــتُ 

لِبَوْحِهْـــا بِكُلّـــــي  أُصْغَِـــي  أنـــا  وبَيْنـــا 

يَتـــوقُ لِيَســـقِي وادِعـــاً زَهْرَ حُسْـــنِهْا

ومِا بَيْـــنَ عُصْفورَُيْنِ حُلْوَيْـــنِ، أَوْقَدا..

أَنا مَِنْ هَواها طافََ فِي وَسُْـــطِِ خافِقِي

ومَِـــنْ أَوْرَُثَتْنِـــي حَسْـــرَةً فِـــيْ غََرامِِهْـــا

مَِوْعِـــدِ دُونَ  هكــــــذا  نَشـــاطٍٍ،  بِـــكُلَِ 

المُنَضََّـــدِ الجُمـــــانِ  مِِثْـــلَُ  أَحادِيْثُهْـــا 

ومِِرْبَـــدِ عُـــكاظٍٍ  مِِـــنْ  شِـــعْرٍ  قَصائـــدُ 

تَنَهُْـــدِ: مِِـــنْ  طِفْلَـــةٌ  مُِقْلَتَيْهْـــا  وفـــي 

فَتَحْـــتَ بِروحِـــي أَلْـــفَ بـــابٍ مُِصَفَـــدِ

تُفَتِـــشُْ.. مِا فِـــي مُِهْْجَتِي غََيْـــرُ  مَِوْقِدِ

التَعَـــوُدِ بِطَعْــــــــمِ  أيّــــــــامٍ  بِغََيْـــرِكَ، 

زَبَرْجَـــدِ مِِـــنْ  عاشِـــقاً،  نَهْْـــراً  تَفَلَـــتُ 

 فَمـــا بَيْـــنَ حَنّـــونٍ، ومِـــا بَيْـــنَ جُنْبَدِ

فَرْقَـــدِ أَلـــفَ  غََـــــــرَدا  لَمّـــا  بِرُوحِـــيَ 

كَِما طـــافََ وَحْيٌ فِيْ فَضَّاءاتِ مَِسْـــجِدِ

التَوَجُـــدِ عَظُِّيـــمَ  سَُـــماوِيّاً  وشَـــوْقاً 

عمر عناّز
العراق

سَُلامِـــاً عَلَيْهْا، وهـــيَ فِي آخِـــرِ المَدى

فِكْـــرَةً تَنْثـــالُ  سَُلامِـــاً عَلَيْهْـــا، وهـــيَ 

سَُلامِـــاً عَلَيْهْـــا، مَِوْسُِـــماً مِِـــنْ قَصائدٍ

سَُلامِـــاً علَيْهْـــــــا صوتُهْـــــــا أَبْجَدِيَـــةٌ 

وُصـــولًا إلى حَيْـــثُِ الرُؤى مُِسْـــتَحِيلَةٌ

وحَيْـــثُِ الحِكاياتُ الَتِي ضِاعَ سُِـــحْرُها

سَُـــنَلْتَقِي  قَرِيـــبٍ  عَـــنْ  أنّـــا  يُخَبِـــرُ 

الَتِـــي أَحْلامِِنـــا  تَرْتِيـــبِ  بِـــهِ  نُعِيـــدُ 

نُفَتِـــشُْ عَـــنْ مَِعنـــىً جَديـــدٍ لِقِصَـــةٍ

سَُنَحْتَفِي سَُنَبْكِي،  تَفاصِيلًا،  سَُنَحْكِي 

سَُنَرْسُِـــمُ أَشْـــكالًا عَلى الرَمِْـــلَِ، مَِنْزِلًا

صَباحـــاً بِلا حَـــرْبٍ، طُيُـــورُاً، نَوافِـــذاً

مِِـــنَ الحُـــزْنِ، تَرْفُـــو لَيْلَهْـــا بِالتَهَْجُـــدِ

مِِـــنَ النُورُِ، فِي جَـــوْفَِ الـــظَُّلامِ المُلَبَدِ

تأَجَـــلََ حَتّى تُشْـــرِقَ الشَـــمْسُ فِي غََدِ

مِِنَ الضََّوْءِ، تَجْرِي فِي سَُواقيّ عَسْجَدِ

تَشَـــهُْدِ مِِـــنْ  غَابَـــةٌ  المَرايـــا  وحَيْـــثُِ 

بِالتَـــوَرُُدِ مُِغَْــــــــــرِقٌ  جِنــــــانٍ  بَريـــدُ 

ونَضَّْحَـــكَُ جِـــدَاً، فِـــي مَِســـاءٍ مُِعَمَـــدِ

مُِشَـــدَدِ حَـــرْفٍَ  مِِثْـــلََ  عَلَيْهْـــا  وَقَفْنـــا 

قَـــدِ انْعَقَـــدَتْ مِـــا بَيْـــنَ جَفْنٍ ومِِـــرْوَدِ

سَُـــنَكْتُبُ شِـــــــعْراً طاعِـــــناً بِالتَمَـــرُدِ

قَدِيمـــاً قَدِيمـــاً ، قَارُِبـــاً غََيْـــرَ مُِجْهَْدِ

سَُـــــــيِدِ أَيِ  بِلا  حَقْــــــلٍَ  عَلـــى  تُطِـــلَُ 
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عندمـــا كان شـــاباً فـــي العشـــرين، نشـــر قصيدة »وطـــن بحجم 
عيوننـــا« في جريـــدة »الاتحـــاد«، فتنبهّت الأوســـاط الثقافيةّ إلى 
شـــاعرها، فكانـــت إعلاناً عن بـــزّوع صوت شـــعري جديد يكتب 
القصيـــدة العموديـــة ويجدّدها تجديـــداً جديراً بالفحـــص. ثمّ صدر 
ديـــوان حمل عنـــوان القصيدة؛ وبعد نفاد نســـخه، صـــدر بطّبعة 
ثانيـــة عـــام 2003. عمل معيـــداً فـــي »جامعة القاهـــرة«، عام 
1990. ثـــم ترك العمـــل الأكاديمي ليتفرّغ لكتابة الشـــعر. وتوالت 

إصداراتـــه التـــي توّجت بصـــدور أعماله الشـــعرية بأربعة مجلـــدات عام 2020.
الشـــاعر المصـــري أحمد بخيـــت، ضيف »القوافـــي« في هذا الحـــوار، يتحدّث عـــن تجربته 
مـــع الكتابـــة الشـــعرية، والمنابع الأولـــى، وتأثيـــر البيئة في نتاجـــه، وواقع الشـــعر اليوم، 

والتحدّيـــات التي يواجههـــا.. إلى جانـــب قضايا أخرى.

عبد الرزاّق الربيعي
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إيقاعات رصينة
بالواقع  وعلاقتها  الشعرية  الكتابة  عن  تكلمّت  »بالأحمر«  كتابك  في   -

والخيال؛ كيف استطّعت موازنة طرفي المعادلة؟
الكتابة أقوى تحريض للإنسان ليصنع الجمال من القبح، بدأت معي مع 
الخطى الأولى وأنا أسمع تراكيب الجمل وإيقاعاتها الرصينة بالقرآن الكريم 
لأكتشف  المدرسيّ،  بكتابي  الصغيرة  القصائد  ألتهم  وأنا  »الكُتاَبِ«،  في 
إلى  ولأتطلع  أرضي  وأخصّب  عالمي  لأوسّع  الكبير  سبيلي  هي  الكلمة  أن 
نسميها  الإنشاء  دفتر  في  تلمع  كلماتي  رأيت  حولي.  من  الجليل  الملكوت 
قصيرة  قصصاً  وكتبت  بكلي  إليها  اتجّهت  ثم  التعبير«،  »كرّاسة  بمصر 
بكراسة التعبير في مرحلة الإعدادي وفي أولى ثانوي كتبت أولى قصائدي 
عندما التحقت بالجامعة كان بيدي ديوان، لي الآن نحو عشرين ديواناً غير 

دواوين الأطفال، رحلتي مع الكلمة للآن هي رحلتي مع الحياة.

- إذن كان القرآن الكريم من أول مصادرك الشعرية؛ كيف تصف لنا الأثر 
الذي تركه كتاب الله في ذائقتك الشعرية؟

فتح القرآن الكريم في الكتاّب، إذني على التراكيب والألفاظّ في النسق 
الأعلى من البناء والنظم؛ كل سورة فيه، رغم أنه ليس شعراً لها نسق بنائي 
لا يستطيعه بشر أو جنّ، وله تأثير نفسي وروحي يسكن الأعماق. لقد رققّ 

سماع القرآن قلبي وأعدّني للإصغاء لما حولي؛ لم أكن أفهم الكثير، لكنني 
أصغي بكليّ إلى هذا الجمال الجليل. فيما بعد تلمّست كل الأصوات حولي، 
بيتنا،  شرفة  على  أجلس  وكنت  أخرى،  إيقاعات  لنا  تحمل  الإذاعة  كانت 
بالشعر  يروي  وهو  حفني،  الشيخ  صوت  جداً  القريب  المقهى  من  فيأتيني 
الكلمات  يجعل  مذهل،  تام  بجناس  قوافيَ  مستخدماً  كاملة  درامية  قصصاً 
الباعة  كلمة  وحفظت  يقول  ما  حفظت  لأذني  اكتشافاً  كان  بالذاكرة.  تثبت 
الشعر  ذلك  بعد  ثم  أذني  البدايات  هذه  دربت  لقد  الحي.  بإيقاعها  المنظومة 
في كتاب المدرسة، ثم الأدب بعامة حين اكتشفت طريق المكتبات، وغصت 
بالقراءة في كل المجالات من رواية وشعر وتاريخ وفلسفة وتصوّف، حتى 
الكتب العلمية. كنت قارئاً مجنوناً، وكل ذلك رسّخ في أعماقي الحلم بالكتابة.

للمستقبل استشراف 
- شكّلت قصيدتك »وداعاً أيتّها الصحراء« التي نشرت بديوان حمل الاسم 

ذاته عام 1998، منعطّفاً في تجربتك؛ ما الأحوال التي رافقتها؟
رغم بدايتي القوية في مرحلة الدراسة الجامعية، فإنني توقفت لسنوات 
عملي معيداً في الجامعة. وحين عدت للكتابة كنت متعطشاً لاستعادة شغفي 
بالشعر؛ وكانت أول قصيدة هي »وداعاً أيتّها الصحراء« التي حاولت تقديم 
قصيدة  كانت  الثالثة.  الألفية  مطلع  قبل  العربية،  الثقافة  ينتظر  لما  صورة 
في  الواقع  أرض  على  حدث  به  ماتنبأّت  كل  وللأسف  للمستقبل  استشراف 

أيامنا هذه.
القريب،  والخطّاب  الإنسان، وهمومه،  بقضايا  بالتصاقك  تجربتك  تتميزّّ   -
من مدارك المتلقيّ مهما يكن مستوى وعيه؛ كيف يتمكن الشاعر من طرح 

القضايا الكبرى بأسلوب سهل ممتنع؟
وحواسه  وعقله،  قلبه،  المتلقيّ،  روح  القارئ،  روح  تخاطب  حين   
إلى  تحتاج  لا  بينكما  اللقاء  قواسم  فستجد  نفسه،  في  بما  وتشعر  آن،  في 
تقعّر لتقول أهمّ الأقوال وأعمقها؛ والعربية لسان عظيم وغني ويتيح للقائل 

الكتابة أقوى دافع للإنسان 
ليصنع الجمال

الشاعر قارُئٍ العالم 
وكِاتبه ومِؤرُّخ القلب

أكبر الأفكار في صياغة  بلا سطحية ويطرح  ليكون قريباً  إمكانات كبيرة، 
محكمة لا تستعصي على المتلقيّ. ولدينا إرث عظيم في ذلك كلنّا تعلمنا منه 
قول الله »ولكَُمْ في القصِاص حَياة«،  وقول الرسول صلى الله عليه وسلم 
أبقى«، الدقة لا الغموض تقترب من  »إنّ المنبتّ لا أرضاً قطع ولا ظّهراً 

متلقيّ الشعر  في أعمق الأفكار وأغناها.

بناسها  التي عشتها،  الحياة  تفاصيل  العُزّلة«  »شَهْدُ  ديوانك  في  تتجلىّ   -
ناسها  ومواجع  إذاعتها،  وأغاني  باعتها،  بأصوات  برائحتها  بمكانها 

وأحلامهم؛ ما دور المكان وشعريته في تشكيل تجربتك؟
أثراً  ترك  بي  مرّ  ملهم  صوت  كلّ  الشعري،  وصوته  المكان  ابن  أنا 
مع  الأرض  والزمان، حوار  المكان  مع  الإنسان  الشعر حوار  في شعري؛ 
الكلمة  الوحي الإلهي ورحلة  الكلمة من أعلى للأرض، هي  السماء، رحلة 
من الأرض للسماء صوت الإنسان متوجهاً بالكلمة المبدعة. الشعر والأدب 
في  ما  كل  أحياناً  يعتورها  الإلهي  الخطاب  على  إنساني  لجواب  محاولة 
من غضب  ورفض،  قبول  من  وكره،  حبّ  من  وجهل،  نقص  من  الإنسان 
بكل  البشري  للصوت  يتسّع  الشعر  ولذلك  وتحدّ..  استسلام  من  وحزن، 

تناقضاته، الشاعر قارئ العالم وكاتبه، مؤرّخ القلب ومتصفح الملكوت.
لقد ولدت بصعيد مصر وتربيت في حواري القاهرة وأزقتها المترعة 
الشاعر  يعد  كان  كان حولي  ما  كل  والمكان،  الناس  وتنفست روح  بالحياة 
تنوعاتها حيث  الحياة بكل  لكنه يلخّص  بالقاهرة  بداخلي، كنت بحيّ صغير 
أن  ولك  ومقابر؛  وجبال  رمل  المقابلة  وبالجهة  والنيل  البيوت  منه  بجهة 
صغير  مصنع  فيه  كنيسة،  الأخير  حدّه  وفي  مسجد  الأول  حدّه  في  تتخيلّ 
تنوعاته،  بكل  حولي  رقعة  في  موجوداً  كان  العالم  كل  زراعية،  وأرض 
والطبقات  المتعلمة،  والطبقات  والريفية  والمدنية،  الماء،الجبال  الصحراء، 

الأمية، والمدارس والأسواق، والمترو، والمقاهي الشعبية.

أول السطر

طفلة الشعر التائهة
- ما واجب الشاعر في هذه المرحلة الحرجة من تاريخنا المعاصر ؟

حقيقة،  أنه  على  ثقافياً  تربينا  مما  الكثير  نراجع  أن  علينا  أن  أعتقد 
الحاضر، لإنقاذه  لتقديسه، ونقرأ  لفهمه لا  الماضي  نقرأ  أن  ونكتشف زيف 
متيقظّاً  طموحاً  بل  نائم،  كحلم  لا  المستقبل  ونقرأ  ومسايرته،  لمجاراته  لا 

لاستقبال التحديات، وتجاوزها بسلام. أحمد بخيت مع إياد حكمي ووليد الصراف والربيعي
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مُِوشَحةْ الوصلَِ« دون  »ليلََ  سُـــنحتاجُ 
لنكتـــبَ شِــــــعْرَ الحـــبِ دونَ التفاتـــةٍ
أنْ نرى الحقائـــبِ  ليحرمَِنـــا حمَــــــلَُ 
سُـــنحتاج ورُدًا فـــي المطـــارُاتِ كِلِهْـــا
لقـــد كِانَ قلبـــي رُبَمـــــا كِــــــانَ مِـــرةً
لفَـــهُ الليـــلَُ،  فأَبصـــــرَ أرُضِــــــاً لفَهْـــا 
هُـــوَ الآنَ قلبي أسُـــمرُ الضَّـــــوءِ مِتعبٌ
غَامِـــضٌٌ كِالحـــبِ  الحـــبَ  أنَ  تعلمـــتُ 
فلا تنصـــحِْ العشـــاقَ دعْهُْمْ لِعِشْـــقِهِْمْ
لقـــد نَصَحَتْهُْـــمْ دمِعـــةُ القلـــبِ لهْفةً
وقـــد علَمتنـــي الأرُضٌُ أنَ تـــرابَهْـــــــا
سُـــنلتقي بيــــــومٍ  وعـــدٍ  علـــى  أكِنَـــا 
أَكُِنَـــــا نعـــــــاني مِـــا نعــــــاني وحبُنـــا
أكِنـــتِ مِعـــي قبـــلََ اللقــــــاءِ غَمامِـــةً
أعلّمتِنـــي الإشـــفاقَ مِن قطـــفِ ورُدةٍ
كِتابَهْـــا ببــــــطِءٍ  تتلـــو  التـــي  أأنـــتِ 
وهـــلَ ورُدةُ المنْفِـــيّ مِِـــن غَيرِ شَـــوكِةٍ
وهـــلَ ثـــمَ شـــطٌِ لـــي أرُى البحـــرَ مِرةً
غَدي مِن  الملاكِيـــنِ  لعينيكَِ  وأشـــكو 
سُـــأَهجوكِ حتـــى الحبِ يا حـــبُ أيُهْا
أبًا تَحَمّـــلَْ قليلا صرخـــةَ الطفلَِ يـــا 

لِنَمْتَـــدِحٌَ العصفـــورَُ مِِن غَيـــرِ أجنحةْ
لممحاتِنـــا، تمشـــي إليـــهِ لِتَمْسَـــحَهْ
المُلَوِحةْ زجـــاجَ المنافـــي والأيـــادي 
لنســـتقبلََ الناجيـــنَ مِِـــن كِلَِ مِذبحةْ
يســـيرُ إلـــى بـــابِ الجِنـــانِ لِيفْتَحَـــهْ
لوَحَـــهْ والليـــلَُ  بالضَّــــــوءِ  ولوَحَــــــهُ 
مِْنَحَهْ فمـــا كِانَ عندي غَيرُ ضِوئـــي لِأَ
نُوضِِحَـــهْ ألّا  نلقــــــاهُُ  أنْ  عــــلامِــــــةُ 
مِتى كِلَمَ الســـكينُ جُرْحًـــا، لِيَنْصَحهْ؟
مُِفرِحةْ الحـــبِ  إليـــهِ فدعْهُْم دمِعـــةُ 
مُِجَنَحَـــةْ ثقيـــلٌَ ورُؤيـــا العاشــــــقينَ 
لنربحَـــهْ؟ هــــــذا  كِلََ  وخسِـــرنَا  بـــهِ 
يعـــدُ لنـــا مِنـــذُ الـــولادةِ مِســـرَحَهْ؟
لِألَمَحَـــهْ؟ بالحنيـــنِ،  درُبـــي  تُظَُّلِـــلَُ 
مُِجَرَحَةْ؟ باتـــت  بالشـــوكِ  يـــدا  لأنَ 
تتصفحَهْ؟ كِي  الوقتَ،  لعيني  وتعطي 
وهـــلَ قبلـــةُ المنفـــيِ غَيـــرُ مُِبَرِحَةْ؟
مَِلِحَــــــهْ؟ لِأُ بـــه  أقدامِــــــي  وأغَمِـــسُ 
ومِِـــن خَطأَِ الحـــبِ الذي لـــنْ أُصَحِحَهْ
الجمالُ الذي لمْ يُبقِ دمِعًا لنســـفحَهْ
أبقـــى جمـــيلًا لأمِدَحَهْ كِـــي  أقاتـــلَُ 
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كِلَّ صوت مِلهْم مِرّ بي 
ترك أثراً في شعري

طال  إذا  القصيدة،  تستدعي  الشعرية،  للكتابة  خاصة  طقوس  لديك  هل   -
انتظارك لها ؟

كانت لديّ طقوس جميلة، كنت أختار ورقاً مصقولاً وقلماً أنيقاً، واستحمّ 
عروسه..  ينتظر  كفارس  سأكتب  لأنيّ  لديّ،  ما  أفضل  وألبس  وأتعطرّ، 
التائهة  طفلته  ينتظر  كأب  انتظرها  الآن  عنها،  التخليّ  على  الأيام  أجبرتنا 

لتعود؛ لقد كبرت أنا  بين يديّ القصيدة وهي بعد مازلت في ريعان الجمال

- راهنت، منذ بداياتك على قصيدة الشطّرين؛ كيف كسبت هذا الرهان؟ 
في منتصف الثمانينات، كانت قصيدة التفعيلة وقصيدة النثر قد احتلتّ 
العمودية  القصائد  وبعض  البردّوني،  مناوشات  باستثناء  تقريباً،  المشهد 
قصيدة  يكتبون  من  معظم  أصوات  تكلسّت  أو  خفتت  بينما  قباني،  لنزار 
التفاصيل  على  الشطرين  ذات  القصيدة  مسام  فتح  رهاني  كان  الشطرين؛ 
وإغناء  المعاصرة،  الأنفاس  ليستوعب  لها،  الحادّ  إلايقاع  وتطويع  الحياتية 
قصيدة  منجز  مستثمراً  إيقاعها،  وتطوير  وجريئة،  طازجة  بمفردات  لغتها 

أول السطر

بتنوّع  بـ »سيمترية« قصيدة عمودية، بل  أننّي كتبتها ليس  التفعيلة؛ بمعنى 
رتابة  لكسر  وغيرها  والصوتيات  الجملة  تركيب  مستغلاً  التفعيلة،  قصيدة 
البحر،  له موسيقاه، رغم وحدة  كل بيت  تقريباً  البحر. في قصيدتي  قصيدة 
وكنت أقول تشبيهاً يقرب القضية، البحر هو التمبو، والإيقاع والأبيات لحن 
وقتما  الخاصة  الموسيقية  جملته  يصنع  الكبير  الشاعر  أن  بمعنى  ميلودي، 
بايقاع عام. وبالمناسبة معظم قصائد الشطرين لكبار شعراء  يريد، محتفظاً 
العربية فيها من هذا الكثير، فالبحر ليس سجناً إلاّ للناظّمين، لكنه بحر رحب 
للمبدعين. البحر ينتظر سباّحه الماهر ليجتازه، والسباّح الفاشل يغمره البحر 

ويغرقه.

تحوّلات شعرية كبرى
المتسارع،  العصر  إيقاع  خضمّ  وفي  والرواية،  السينما  زمن  في   -

والرقميات؛ كيف يمكن للشعر أن يفرض وجوده؟
القرون،  عبر  كبرى  تحولات  في  وتقلبّ  مديد  عمر  له  العربي  الشعر 
أزماته  تجاوز  على  قدرته  في  عندي  شك  فلا  الآن،  إلى  يعيش  أن  ونجح 
بجمالياته  الغنى  شديد  فنّ  هو  الحياة.  في  بمكانته  الاحتفاظّ  على  وقدرته 
وأدواته لا يمكن أن يعجز عن تلبية حاجة القارئ، سيذهب القارئ المعاصر 
مواقع  ويقرأ رواية ويخوض  أو مسلسلاً،  فيلماً  ويشاهد  السينما،  قاعة  إلى 
التواصل الرقمي، لكن الشعر سيظل رفيقه ينتظره كواحة هادئة في صحراء 
المفتوح  الفوضى، كجنة خاصة عابقة بالموسيقا والعطر والألوان والخيال 

باتساع الأرض والسماء.

- نجومية الشاعر، أحياناً تقيدّ نتاجه الشعري، وتفرض عليه أن يكون 
خطّابه الشعري مرتبطّاً بالجمهور؛ كيف يستطّيع الموازنة بين الأمرين؟ 

الشهرة سريعة ولافتة  الشهرة؛  النجومية وفكرة  بين فكرة  أفرّق كثيراً 
للآخرين.  الحياة  تضيء  نجوماً  تبقى  النجوم  لكن  مرحلياً،  ومفيدة  جداً 
يضيع  قد  مؤقت  بريق  الشاعر  نجومية  الشعري،  للنصّ  الحقيقية  النجومية 
مع مرور الأيام وظّهور أوجه جديدة، أما النص النجم، فيظلّ نجماً لسنوات 
وقرون، كنصوص المتنبيّ وغيره من العمالقة؛ أنا شاعر نصّ كبير، ولست 
نجماً سينمائياً، أغيب ويبقى نصي حاضراً ومؤثراً وملهماً للشعراء، ومربكاً 

للنقاد.

- شاركت في مهرجانات عدّة، ومن بينها »الشارقة للشعر العربي«؛ إلى 
أي مدى يمكن لهذه المهرجانات أن تخدم الحراك الشعري؟

امتلأت  إذا  إلّا  بدأت،  كما  تنتهي  ومعظمها  كثرت  الشعر  مهرجانات 
ولا  ومتابعات رصينة.  إعلامي  باحتفاء  والنقدي وحظيت  الشعري  بالزخم 
في  لافتة  وأسبقية  حيّ،  ثقافيّ  تاريخ  فلها  الشارقة،  بمهرجان  لديّ  شكوك 
فيها ونيل  بقراءتي  مجتمع الإمارات خاصة والخليج عامة. وشرفت كثيراً 
بعض جوائزها في بداياتي، الشارقة دوماً إمارة الثقافة الراسخة ذات التقاليد 

الرصينة، الشارقة يقلدّها الآخرون ولا تقلد أحداً.



أكدّوا أنها تترك أثراً طوّيلا في نفوّس القراّء والمتلقيّن

خاتمة القصيدّة أصعب من مطلعها وتخضع لمعايير جمالية خاصة

مبدعون:

آرُاء

المفردة الأخيرة في القصيدة 
كتوقيعة الرسام بزّاوية لوحته

الشاعر  من  سمعته  رأياً  أذكر 
في  الله،  رحمه  البرغوثي،  مريد 
»إن  قال  إذ  الخاصة،  الجلسات  إحدى 
كيف  يعرف  من  هو  المُجيد  الشاعر 
كيف  يعرف  من  وليس  قصيدته،  ينهي 

يبدأها«.
وهذا ينبع من حقيقة أن إتمام القصيدة هو كإتمام اللوحة، يعني اكتمال 
هذا الكائن الذي عكف الشاعر أو الرسام عليه مدة من الزمن. وفي رأيي أن 
الشعري،  التدفق  انتهاء  انفعالياً، يحكمه  أو  اعتباطياً  القرار ليس قراراً  هذا 
لكنه قرار يتعلق أساساً بخبرة الشاعر، وإتقانه لصنعة الشعر، وفهمه لآليات 

بناء القصيدة وكيفية تأثير الشعر في المتلقي.
وضع المفردة الأخيرة في القصيدة، هو كوضع الرسام توقيعه بزاوية 
تنتمي  القصيدة  بأن هذه  إقراراً  بآخر،  أو  يعني بشكل  التوقيع  لوحته، وهذا 

إلى الشاعر فلان، صاحب الأسلوب المعين والخبرة الشعرية الخاصة.

د.عبدالله أبو شميس
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عبير يونس
عنـــد مفـــردة مـــا، ســـتنتهي القصيـــدة. ولإيقاع 
النهايـــات صدى مختلف عند القـــارئ، لأنه يتردّد 
فـــي ذاكرته طويلاً، ولهذا يحـــرص المبدعون من 
شـــعراء وروائيين وصناّع ســـينما، على الاهتمام 
بنهايـــات أعمالهـــم؛ ولكن في بعـــض الأحيان، قد 
يكـــون الاهتمـــام مصطّنعـــاً أو مبالغـــاً فيه، وهو 
مـــا ينعكس ســـلباً على تلـــك النهايـــات والأعمال 

عــــام. بشكــــل 
وهنا نطّرح ســـؤالاً على مجموعة مـــن المبدعين 
الشـــعراء: كيـــف تأتـــي خاتمـــة القصائـــد؟ وهو 
ســـؤال وضـــع الشـــعراء عنـــد تفصيل شـــعري 
قد يكـــون تلقائيـــاً عند كتابـــة قصائدهـــم، ولهذا 
أجمعـــوا فـــي حديثهـــم إلـــى »القوافـــي«، على 
أن البيـــت الأخيـــر مـــن القصيـــدة يأتـــي متدفقاً 
كالبدايات؛ فالخاتمة قد تكشـــف فـــي أحيانٍ كثيرة 

عـــن حرفية الشـــاعر.



لحظة الختام تأتي من دون تدخل.. 
ولا شعر في القصيدة سيأتي بعدها 
أرى أن هذا الأمر مرتبط بكاتب 
النصّ، هل هو شاعر أم هو مهندس 
مفطوراً،  شاعراً  كان  فإذا  شعر؟ 
كبدايتها تحكمهما  القصيدة  فإن ختام 
فيها؛  للشاعر  دخل  لا  التي  الحال 
مخيلته  في  المطلع  يتأجّج  فعندما 
يشعر  بحيث  تدخّل،  دون  من  تأتي  الختام  لحظة  فإن  الدفق،  ويستمر 

أنه لا شعر في القصيدة سوف يأتي بعد ذلك.
بيت  هندسة  على  القدرة  فلديهم  كثر-  وهم   - الشعر  مهندسو  أما 
تراكيبها،  وهندسة  القصيدة  معمار  بناء  في  اجتهدوا  بعدما  ختامي، 
ولذلك فإن المتلقيّ الواعي، يكتفي شعورياً بالقدر الذي اكتفى به قارئ 
النص، ويتلهفّ إلى المزيد من قارئ نص آخر، لأنه لم يقتنع شعورياً 
أنها كانت متعة مدفوعة  المتعة اكتملت، وربمّا يكتشف بعد ذلك  بأن 

بصنع ماهر. 
من  الأركان  ومكتمل  طبيعياً  يولد  الحقيقي  النصّ  أن  والخلاصة 
فإنه  قيصرياً،  يولد  الذي  المصنوع  النص  أما  الأسفل،  إلى  الأعلى 

يحتاج إلى تدخل من صانع حتى يخرج سليما؛ً  والخاتمة لديّ تأتي بلا 
تفكير، حيث أشعر أن القصيدة اكتملت بهذا البيت وانتهت.

ختام القصيدة يفرض نفسه ويأتي 
في لحظة مسكونة بالدهشة

هي  وأعذبها  القصائد  أجمل  إنّ 
التي  نكتبها… هي  تكتبنا ولا  التي  تلك 
بتفاصيلها  وتتحكّم  بريشتها  ترسمنا 
من  المجاز  خدّ  على  جسدها  وتنحت 
وليدة  تكون  التي  هي  ضجيج.  دون 
»لا  بلحظة  وانساب  تولدّ  قديم  وعي 
وعي« إلهاميّ فتاّك. هناك خيط رفيع بين افتعال ختام القصيدة وقطع حبل 
ينُبئك  للقصيدة  نموّ صحّي  وبين  بشكل قسريّ،  أمّها »المطلع«  سرّتها عن 
وفي  تعمّد.  أو  أيّ غصب  دون  من  عنها  لتنفكّ  جنونها،  واختتام  باكتمالها 
يفرض  القصيدة  إن ختام  الكتابة، حيث  في  الثاني  النوع  إلى  أعمد  الأغلب 
نفسه عليّ، يأتي في لحظة مسكونة بالدهشة والرعشة والرغبة غير الواعية 
بال  في  قوياًّ  صدى  ويترك  اللبّ،  يسرق  وبريق  مختلفة،  لمسة  وضع  في 
الشعر للأبد. فالشعر روح تتلبسّنا قبل أن نسكنها، تختارنا قبل أن نختارها، 
القصيدة »المِسك« هو  نستنطقه؛ وختام  يقولنا ولا  الذي  الشعر هو  وأجمل 
أن  بها  يليق  وحيث  وترضى،  تريد  حيث  وجهتها  تحدّد  هي  نتركها  حين 
تكون، وحيث تستطيع أن تخلدّ نفسها بما يليق بمطلعها وجسدها، لتركن عند 

آخر قافية وتمتدّ من بعد آخر رويّ.

القصيدة كائنٌ حيّ يتنفسُّ كما نتنفس 
وليس صواباً قطّعُ هذا النفس

قصةٌ  لبدايتها  كما  القصيدة  لنهاية 
النصّ  حالة  باختلاف  تختلفُ  وطريقةٌ، 
وكاتبه، والموضوع المراد معالجته، لذلك 
حتى  طريقها  تشقُ  قد  القصيدةَ  أنَ  أعتقد 
تجد لها شاطئاً مناسباً ترسو في أحضانه، 
للنصِ  المحببّ  الأمرُ  رأيي  بحسب  وهذا 
الذي يرُادُ له أنْ يكونَ مكتملاً.. ولكن ربمّا يضُطرُ الشاعرُ في بعض الأحيانِ 
الى اختيارِ خاتمةٍ لنصه ولمَا يصل إلى نهايته بعدُ، كأنْ تكون القصيدة مكتوبة 
أراه  ما  الشعرية، وهذا  الأبيات والأسطر  تحدد عدد  ناشرة  لجهة  أو  لمسابقة، 
النشر  ضروريات  من  أنه  إلا  جمالياتها،  من  منتقصاً  القصيدة،  بجسدِ  مخلّاً 
والاشتراك في السباق الشعري. كما أن القصيدة كائنٌ حيّ يتنفسُ كما نتنفس، 
من  ليس  كما  الكاتب.  لرغبات  وفقاً  النفس  هذا  قطعُ  الصوابِ  من  ليس  ولذا 
عند  تنتهي  قصيدة  فترى  قطعه،  نفْسها  القصيدة  قررت  حال  إطالته  الصواب 
بيتها الثالث، وقصيدة لا تنتهي إلّا أنْ تشاء هي ذلك؛ إذن ترك العنان للقصيدة 

في اختيار مرساها هو الخيار الأنسب للكاتب المحبّ لنصه. 

لا بأس في أن ينتبه الشاعر إلى 
قفلته التي سينهي فيها رحلته

- كما  القفلة  أقصد   - الأمر  هذا 
أو  والأدب،  الشعر  أهل  يسميها 
خاتمة القصيدة كما يسميها كثرُ، فنّ 
الشعراء؛  من  كثير  يتقنه  لا  عظيم 
الأخير  البيت  هي  القصيدة  فخاتمة 
بذهن  يعلق  ما  آخر  وهو  منها، 
عليه،  متكئة  إيوانها  على  القصيدة  تجلس  الذي  البيت  هذا  القارئ.. 
قصيدة  من  فكم  العربي،  المثل  يقول  كما  بخواتيمها«،  و»الأمور 
ومكرّرة  نمطية  خاتمة  في  سقطت  الرؤى،  ومتعددة  الجمال  وارفة 
أول  من  والانسيابية  التدفق  مع  أنا  الرياح.  أدراج  فذهبت  ومملةّ، 
أو  الخريف،  كأوراق  يتساقط  لم  إن  فالشعر  آخرها؛  حتى  القصيدة 
أن  في  بأس  ولا  عليه.  يعول  لا  وعفوية،  بسلاسة  ماء  كنبع  يتدفقّ 
فيه  فيها رحلته في مكان تسطع  التي سينهي  قفلته  إلى  الشاعر  ينتبه 
مازلت  الزاهية،  الربيع  بألوان  الحديقة  فيه  وتتلوّن  المجاز،  شمس 
أمامه قصيدتي »أغنية  قرأت  وكلماته، حين  لي  دهشة صديق  أذكر 
أمام السور«، فقال من دون تردّد: »ما أعظمها من قفلة«. البدايات 
تكون فيضاً وقبساً، أما الخاتمة فهي من صنع الشاعر الذي يجب أن 

يتقن ضبطها بمعايير الدهشة والحب والجمال.

سارُة الزين

سعد عبد الراضي

آرُاء

حسن قطوسة

دفقٌ  والكتابة  الاستلهام  لحظة 
نهريّ لا ينقطّع عن سبق إصرار

هما  وحدتان  لها  القصيدة 
لا  حيث  والفكرية،  العضوية 
النصّ  في  بتلك  إلّا  هذه  تكتمل 
والمتن  المطلع  في  الحقيقي. وكما 
والختام، ينبغي  ألّا يكون جزء ما 
جودته  في  أخفض  القصيدة  من 
تهواه  وما  المسمع  في  سحره  للشعر  يبقى  لكن  النصّ..  بقية  عن 
إليه من خاتمة مدهشة  تتوق  وما  العربية من مطلع لافت،  الأذن 
قصيدتي  تنتهي  النصّ.  فكرة  على  المحكم  والإقفال  الصياغة 
وإن  مطروقة  تكون  لا  أن  ينبغي  بكر  وفكرتها  فكرتها،  باكتمال 
الفكرة  تناول  زاوية  تكون  لا  أن  فينبغي  كذلك،  الموضوع  كان 
مستهلكة. والكاتب الحقيقي بأن يكون كاتباً على فطرته يدرك تمام 
الإدراك أن لحظة الاستلهام والكتابة هي دفقٌ نهريّ لا ينقطع عن 
سبق إصرار أو ترصّد، لذلك فهو يعطي هذا النهر في لا وعيه، 
كامل حريته كيف يجري به وإلى أين يستقر به، مادامت فكرة ماء 

القصيدة موجودة، ليكون النهر موجوداً أصلاً. 

ختام القصيدة يحتاج 
إلى حسّ فنيّ عالٍ

بصورة  الأدبي  النص  ختام 
عامة من أهمّ عناصر النصّ، وهذا 
الأمر واضح عندما يكون في رواية 
مع  يسير  المتلقيّ  لأن  قصة،  أو 
الأحداث ومع الشخوص والأماكن، 
ثمّ  ومن  نهاياتها،  يعرف  أن  ويريد 

الراوي أو القاص يضع نهاية لكل شخص داخل أحداث نصّه. 
إنها  وأقول  حساسية،  أكثر  النهاية  مسألة  تكون  الشعر  في  لكن 
تحتاج إلى حسّ فنيّ عالٍ؛ ففي معظم الأحيان لا يكون النصّ متعلقاً 
فلسفياً عاماً، وتحتاج إلى نوع  بأي أحداث، وقد تكون القصيدة نصّاً 
بأن  يشعر  النصّ،  لهذا  قارئ  أي  إن  بحيث  ختام،  لوضع  الفن  من 

الكلام انتهى، وبعده لا يوجد أي كلام يقال. 
هذا الأمر تحديداً بالنسبة لي، ليس من المفترض أن يأتي بقرار، 
له.  تركه وعدم وضع ختام  يجب  ينتهِ،  لم  النصّ  بأن  الشعور  وعند 
الختام؛  القفلة أو  أبيات إلى أن تأتي  يمكن بعد شهر أو سنة، إضافة 
والختام قد يأتي بعد أربعين بيتاً، وقد يأتي بعد ثلاثة أبيات، شعرت 
بعدها أن كلامي انتهى، فأضع النص قصيدةً صغيرةً في الديوان بين 

طياّت القصائد الأخرى، لأن البيت الختامي كان قفلة القصيدة.

علي العيثان

أحمد الأخرس

آية وهبي
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باتنة الجزائرية..
كانت رمزاً للعزةّ والإبدّاع

روضة الشعر وبيت الشعراء

الأوراس  جبـــال  هناك علـــى سلســـلة 
الشـــامخة شـــرقيّ الجزّائـــر، تتربـّــع 
مدينـــة باتنة فـــي شـــموخ، مطّلةّ على 
أمجادها التاريخيـــة الزّاخرة بالبطّولات 
حتى  الحرية،  ســـبيل  في  والانتصارات 
صـــارت جبالها رمـــزّاً شـــعرياً عربياً، 
رُابح فلاحتغنـّــى بها شـــعراء جزّائريون وعرب.

مدن القصيدة
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بغابات  الجبلية  تضاريسها  فيها  تمتزج  ساحرة،  بطبيعة  المدينة  تتميز 
فقد كانت من  التاريخية،  المدن  أقدم  تعدّ من  خضراء وحقول ممتدة، وهي 
شهيرة  أثرية  معالم  وفيها  النوميدية،  المملكة  عصر  في  المهمة  المناطق 
رومانية وأمازيغية، مثل ضريح إيمدغاسن الذي يعدُ من الأهرام التي يجهل 
تعدّ  التي  تيمقاد  ومدينة  لامبايزس،  ومدينة  الجزائر.  في  موجودة  أنهّا  كثرُ 
المملكة  أيام  منذ  وذلك  والعسكرية،  المعمارية  الحواضر  أهم  من  واحدة 
ما جعل  العالم،  أنحاء  كل  من  السياح  تجلب  بقاياها  تزال  ما  إذ  الرومانية؛ 
باتنة وجهة سياحية مثالية لعشّاق العراقة والتاريخ، وشاهداً حياً على تعاقب 

الحضارات الكبرى في المنطقة.
في  أبدعوا  فقد  دائماً،  للشُعراء  ملهمة  باتنة  كانت  فقد  الشّعر،  في  أما 
وصف جبال الأوراس التي كانت وما تزال رمزاً للثورة الجزائرية المجيدة، 

وللصمود والإباء؛ يقول الشاعر الجزائري الشهير مفدي زكريا:
ولـــــــم يَحْـــــــنِ أورُاسُُ هـــــــامَِتـــــــهُ     

ولا هَــــــــدأتْ عــــاصفــــــاتُ الرّمِـــالِ

ويقول أيضاً:
أمِْـــــجــــــادُهُُ بــــــــأَورُاسَُ  وتَسْمــــــــو 

فَتَصْـــدعُ فـــي الكَـــوْنِ هـــذا الــــوَرُى
فَيـــــــا مَِــــنْ تَـــــــردَدَ فــــي وَحْــــــدَةٍ

وامِْتَــــــــــرى وادّعـــــــــى  بِمَغَْرِبَـنــــــا 
أمَِـــــــا وحَـــــــد الأطلــــسُ المَغَْرِبـــي

مِعَــــاقِلَنــــــــا، بــــوثيــــــــقِ العُــــــرى

من  كثير  فيها  ولد  شاعرة  مدينةً  كانت  بل  فقط،  قصيدة  باتنة  تكن  ولم 
الشعراء الذين تألقوا في سماء الشعر والأدب والجمال، مثل عبد الملك بن 
زيادة الله بن علي بن حسين بن مالك التميمي، الملقب بـأبي مروان الطبني، 
لأن نسبه يعود إلى مدينة طبُنة، التي تسمى بريكة حالياً، وهي تابعة لولاية 
فولد  أسرته،  فعلت  مثلما  إلى قرطبة  باتنة، ومنها هاجرت كثير من الأسر 
من  وصلنا  وقد  الباتني،  أصله  بتاريخ  يحتفظ  ظّل  لكنه  1006م،  عام  فيها 

شعره القليل رغم أنه كان مكثراً،  ومن بعض أبياته الغزلية:
عَنّـــا    الرُصافَـــةِ  ظَبْيَــــةُ  صَــــــدَفَتْ 

يَتَمَنّـــى مِـــا  كُِلَِ  مِِـــنْ  أشْـــهْى  وهـــي 
سَُـــبيلٌَ           إلَيْهْـــــــا  فمــــــــا  هَجَرَتْنـــــــا 

وكُِنّـــا كِانَـــتْ  نَقـــــــولُ  أنّـــا  غََيْــــــــرَ 

مدينة  شعراء  نذكر  حين  نستذكره  أن  إلا  يمكن  لا  آخر  شاعر  وهناك 
من  الأندلسي،  الأزدي  سعدون  بن  هانئ  بن  محمد  القاسم  أبو  وهو  باتنة، 
أسرة  من  938م  سنة  إشبيلية  في  ولد  وقد  العربي،  المغرب  شعراء  أشهر 

وجهْة سُياحية مِثالية 
لعشّاق العراقة والتارُيخٍ

أصلها من المغرب العربي، وحين ضاقت به الحال في الأندلس عاد إليه، 
الفاطمي،  الله  لدين  للمعزّ  معاصراً  كان  وقد  مدة،  باتنة  منطقة  في  واستقرّ 
مصر،  في  للإقامة  واستدعاه  عنه  سمع  الذي  الفاطمية،  الدولة  أسس  الذي 
وكان  المغرب،  أهل  أشعر  بذلك، وصار  اشتهر  حتى  ومدحه،  منه  فتقرب 
له، ومن بعض  فقد كان معاصراً  بين أهل زمانه،  المتنبي  بمنزلة  إنه  يقال 

أبياته:
الحــــــبّ حيــــثُِ المعشـــرُ الأعـــداءُ  

والصبــــــر حيـــثُِ الكِلّــــــةُ السِـــيَراءُ
كِأَنّهْـــا    النّاجيـــــــاتِ  للمَهْــــــارُى  مِـــا 

البَيْـــــنُ والعُـــدَواءُ حَتــــــمٌ عليــــــهْا 
لَيْـــس العَجيبُ بـــأَن يُبارُِيـــنَ الصَبا  

حُـــداءُ أسُــماعِهِْــــــنّ  فـــي  والعَـــذْلُ 
تَدْنـــو مَِنـــالَ يَـــدِ المُحِـــبّ وفَوْقهْـــا   

 شَـــمسُ الظُّّهْيـــرة خِدرُُهـــا الجَوزاءُ
مُِعْـــرِضٌٌ     فجيـــــــدٌ  مُِوَدِعـــةً  بانـــــتْ 

شـــزْرُاءُ ونَظُّـــــرةٌ  الـــــــوَداع  يــــــومَ   

وقد قتل ابن هانئ في برقة بتونس سنة 973 م وهو في طريقه عائداً من 
الجزائر إلى مصر، تاركاً خلفه اسماً شعرياً عالياً في سماء الشعر العربي، 
وقال المعزّ عنه حين بلغه مقتله »هذا الرجل، كنا نرجو أن نفاخر به شعراء 

المشرق، فلم يقُدّر علينا ذلك«.

العصر الحديث
ومن شعراء باتنة في العصر الحديث، الشّاعر الجزائري الكبير محمد 
العيد آل خليفة، وإن لم يكن مولده في باتنة، فإنهّ عاش فيها، فهو من مواليد 
وتاريخياً  جغرافياً  باتنة  من  القريبة  البيضاء  عين  مدينة  في  1904م،  عام 
انتقل  ثم  بتونس،  الزيتونة  جامع  في  عالياً  تعليماً  بداياته  في  تلقىّ  ولغوياً. 
فكان  الجزائريين،  المسلمين  العلماء  جمعية  إلى  لينتمي  باتنة،  مدينة  إلى 
من أبرز العلماء والأدباء والشعراء الذين قاوموا الاحتلال الفرنسي، وكان 
باديس »أمير شعراء  بن  الحميد  الشيخ عبد  لقبّه  البليغ، حتى  الجمعية  لسان 
الجزائر«. وقد واصل العمل الدعوي في باتنة، وكتب فيها قصائد عن الثورة 

مدن القصيدة

تمتزج فيهْا تضَّارُيسهْا الجبلية 
بغَابات خضَّراء
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كِانت مِدينة شاعرة 
ولد فيهْا كِثير مِن الشعراء

مدن القصيدة

أبو القاسُم مِحمد بن هانئ 
اسُتقرّ فيهْا مِدة مِن الزمِن

الجزائرية، ومنها النشيد المشهور »مِنْ جِبالنِا طَلعََ صَوْت الأحْرار«، وظّل 
في  وفاته  حتى  المقاومة،  العنيدة  المدينة  لهذه  ووفياً  هناك،  مقيماً  الشاعر 
مستشفى باتنة 1979. ثم نقل جثمانه إلى بسكرة ودفن فيها، وقد كان لطبيعة 
المدينة الجبلية الفاتنة تأثير فيه، فكتب في وصف الطبيعة قصيدة يقول فيها:

زُخْرُفهْـــا يَغَْـــرُرُْكَ  لا  الحَواضِِـــرَ  دَعِ 
خَنَـــاقُ كِالغَــــــازِ  قاتــــــمٌ  فجَوّهـــــا 

عَيْـــشُْ البَـــوادي نَضَّيـــرٌ لا نَظُّيرَ لَه     
تِرْيـــاقُ الـــدّاء  لِعُضَّــــــالِ  وجَوُهــــــا 

أَوْدِيَـــةٌ            الباديـــنَ  كِــــــأَوْدِيةِ  فَمــــــا 
آفـــــــاقُ ولا كِآفاقِهِْــــــمْ فـــي الأرُضٌِ 

أُنْظُُّـــرْ تَجِـــدْ خَلَـــلََ الأكِْـــواخِ مِائدةً   
أطْباقُ بالـــرِزْقِ  فَوْقِهْـــا  مِِـــنْ  تَميـــدُ 

مَِبْســـوطَةٌ لِبَنـــي الإنْســـــانِ مُِطْلَقَةٌ   
وإطْلاقُ بَسْـــطٌِ  كُِلّهْــــــا  يَــــــدٍ  علـــى 

يـــا رَُبِ شُـــكْرُكَ حَـــقٌ لَسْـــتُ أَجْحَدُهُُ   
فَمـــا سُِـــواكَ لِهْـــــــذا الخَيْـــرِ خَلّاقُ

ولا يمكن الحديث عن الشاعر محمد العيد آل خليفة، من دون  المرور 
على قصيدة »في يوم باتنة العظيم« التي ألقاها بمناسبة افتتاح مدرسة باتنة، 

ويقول في بعض أبياتها:
المَطايـــا   باتنـــة  نحــــــــو  حَثَثْنـــــــا 

وجِئناهــــــا نَــــــزُفَُ لهْــــــــا التّحايـــا
طَيّبــــــــــاتٍ   تَهْـــانــــئَ  ونُهْْــــديهْــــــا 

تَنُـــــــمُ علــــــى عَواطفِنـــــــا شَـــذايا
ذِكِْرَيـــــاتٍ   ونَـــذْكُِــــرهـــــــا رُوائــــــــعَ 

كِـــوَامِــــــنَ فـــي جَوانِحِنــــــا خَبايـــا
سُـــاطِعاتٌ   والشَـــواهِـــــــــدُ  ونَتْلـــــــو 

فَواصُـــــــلَ مِِـــن مَِحامِِدِهـــــا جَلايـــا
ألَيْسَـــــــتْ دارَُ إحْســــــــانٍ وحُسْـــــــنٍ  

المَزايـــا فائقــــــةَ  البُلـــــــدانِ  علـــى 
ألَيْسَـــــــتْ أُخْــــــتَ  »أورُاسُِ«  المُعَلّى     

الحَنايا الخِصْـــبِ  »تَوقـــر«  وجـــارَُةَ 

الذي  جريدي،  الدين  نور  الشاعر  أيضا،  المعاصرين  شعرائها  ومن 
كثير  في  مشاركات  وله  العربية،  للغة  أستاذاً  وعمل   ،1960 بباتنة  ولد 
وله  والعربية،  الوطنية  الجوائز  من  بكثير  فاز  كما  الوطنية،  الملتقيات  من 
في  يقول  والذي  الهزيع،  المنتهى، سفر  تفاّحة  بعنوان:  مجموعات شعرية، 

بعض أبياته:
رُُؤْيـــا عَلـــى وَهْـــجِِ اللّيالِـــيْ هَيْـــتَ مِا    

عِنْدَمِـــا حُلْـــمَ مِـــاذا  والْكَـــفُ يقْـــرَأُ 

لَوْعَةً      يُجْـــدُلُ  مِِـــنَ الإلهْـــامِ  طَيْـــفٌ 
جَرْحـــى تَئِـــنُ مَِـــعَ السُـــهْادِ وحالَما

أنَهْـــا     أَمْ  الـــرُؤى  هَـــذِي  عَشِـــيقَتِي  أ 
كَِأَنَمـــا القَصِيْـــدِ  وَجَـــعِ  عَلـــى  حَـــرٌ 

أمْ أنَهَْـــا لَفَحَـــاتُ حَـــرْفٍَ قَـــدْ سَُـــرَتْ  
تَوَحُمـــا الْمَخـــاضٌِ  عِنْـــدَ  أوْجاعُـــهُ 

انْتَهْى   الـــكاسُِ  رُُؤَى  فِـــيْ  تَـــراءَى  رَُوْعٌ 
وعَلْقَمـــا لَظُّـــاهُُ  ا  سُُـــمًّ فَأَذاقَنِـــي 

فهو  الجزائرية،  الساحة  على  الباتنيين  المعاصرين  الشعراء  أبرز  أمّا 
المميزة،  وتجربته  الخاص  لونه  له  يكون  أن  استطاع  الذي  عقبة مزوزي، 
برنامج  وفي  العربي،  للشعر  الشارقة  ملتقى  في  سنوات  منذ  شارك  وقد 
أمير الشعراء، كما فاز بالكثير من الجوائز الشعرية الوطنية والعربية، وقد 
استطاع أن يؤسس أسلوبه الخاص في الكتابة الشعرية، بوعي وبفلسفة يندر 
وجود مثيليهما، وبفهم عميق للنصّ الشعري، الذي يؤثثه بطريقته الخاصة 
الصوري  العمق  وبين  والابتكار،  الأصالة  بين  يجمع  إبداعي  وبأسلوب 

والسلاسة اللغوية.
له قصائد وطنية كأغلب شعراء مدينة باتنة المرتبطة بالقيم الوطنية منذ 
عهد الثورة التحريرية، لكنها تبتعد عن الإنشادية النمطية وتنبع من مشاعر 

صادقة وصور رائقة، فيقول في إحدى قصائده:
قَلْبَهُ     تَعْكِـــسُ  وَطَني عُيـــونُ البَحْـــرِ 

رَُبَـــهُ يُلاقــــــــي  مَِـــــــرآهُُ  وبِصِـــدْقِ   
تُرابِـــهِ       رُُغَْـــمَ  الأوْطـــانَ  يُشْـــبِهُ  لا 

أنـــا الوَلْهْـــانُ يُشْـــبِهُ حُبَـــهُ وَطَنـــي 
رَُحْمَـــةٍ        آيَـــةُ  اللـــه  حَمـــامُ  وَطَنـــي 

 تَدْعـــو السَـــماء بـــأَنْ تُعانِقَ سُِـــرْبَهُ

وهكذا استطاعت مدينة باتنة أن تكون مدينة للشعر وللتاريخ، وللجمال 
والحرية  للعزة  ورمزاً  لهم  بيتاً  وكانت  الشعراء  ألهمت  إذ  والحضارة، 
شعرهم  على  الأبية،  وعزتها  الخلّاب  الطبيعي  جمالها  فانعكس  والإبداع، 

عبر العصور المختلفة. 
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في يَـــدِ الموتِ عادَ يشـــبهُ أصلَهْ

وأذانُ الفــــــؤادِ صــــــــــارَُ نشـــــازاً 

بُـــكاءٍ نَـــزْفَُ  الرّضِيــــــعِ  وفــــــؤادُ 

وهنـــاكَ النّبـــيُ يَسْـــعى وَحيـــداً

مُِـــوغَِلاتٌ والـــرّؤى  لِعَيْنَيْـــكََ  يـــا 

قُرَيْـــــــشٍْ مِن  مُِبــــــارُكٌ  ونَبــــــيٌ 

أنـــتَ مَِـــن أنتَ يـــا فَتىً مِـــن تُرابٍ

قَـــدْ أَضَِعْتَ الطريقَ فـــي أغَْنِياتٍ

نِـــيلًا أُغَْنِياتـــكََ  طَوَفـــتَ  كَِيْـــفَ 

رُتّـــلََ الغََيْـــمُ فـــي سُـــمائِكََ وَحْياً

قِـــيلًا أصْـــدقَ  الفـــؤادِ  مِـــاءُ  كِانَ 

يـــومَ كِانَ الـــكَلامُ مَِحْـــضٌَ هَبـــاءٍ

حَـــوْلًا تَنْـــزِفَُ  الكِبـــارُُ  المَعانـــي 

سَُـــبْعاً بالقَصيدَةِ  طـــافََ  شـــاعِرٌ 

غَُصّـــةً عـــادَ مِنهْـــا ارُْتـــادَ  كُِلّمـــا 

هَلَْ سَُـــيَرْوي الدَلالُ عَيْـــنَ مُِريدٍ

عِناقٌ والحَديـــثُِ  القَلْبِ  ابْنـــةَ  يا 

عـــاشََ دَهْـــراً لكـــي يربّيـــكَِ قَلْباً

نَسْـــلَهْ اليومَ  عاتَـــبَ  والسّـــماويُ 

مُِنـــذُ أنْ ضَِـــلََ آلُ يَعْقـــوبَ نَجْلَـــهْ

ظلََ يُلقـــي على المَراضِـــعِ حِمْلَهْ

يَصنـــعُ الفُلـــكََ وهوَ يُرْشِـــدُ أهلَهْ

تأَخـــذُ النّـــارُُ مِِنْ ضِلوعكََ شُـــعْلَةْ

نَعْلَهْ ثُـــمّ يَخْصِـــفُ  يَرْفـــعُ الحَقَ 

رُِحْلَةْ بَعْدَ عِشرينَ  الموتُ  صاغََهُ 

وَقْـــتَ أن كِانـــتِ الحَقيقـــةُ غََفْلَةْ

كَِيْفَ أغَْرقتَ فـــي فؤادِكَ دِجْلَةْ؟

بلَـــلََ القَلْـــبَ هطلـــةً بَعْـــدَ هَطْلَةْ

مِِـــنْ حَديثٍِ أفاضٌَ بالشَـــكَِ قَوْلَهْ

أصْبـــحَْ الشِـــعْرُ للمُريديـــنَ نِحْلَةْ

أَهِلَـــةْ كِالنُجــــــومِ  والمَجــــــازاتُ 

وبَنـــاتُ الشُـــعورُِ يَطْلُبـــنَ وَصْلَـــهْ

قَتْلَـــهْ الحُـــزْنُ  كِبَـــرِيءٍ يُحـــاولُ 

حين تُضَّْفـــي لَهُ المَفاتنُ خَصْلَةْ؟

زِدْتِ عُمْـــراً ومِـــا تَزاليـــنَ طِفْلَـــةْ

سَُـــقَطَِ الآنَ مَِـــنْ يُقـــاومُ حَمْلَـــهْ

 مرصَعٌ بالمجاز
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علي أحمد بالبيد
السعودية

قوافينــا

قَـــدْ جـــاءَ مَِحْشـــوَاً بـــأَرُْضٌٍ مُِقْفِـــرَةْ

مُِعَبِـــراً الأنيـــنَ  إلّا  يَمْتَلِـــكَْ  لَـــمْ 

بَلاطَـــهُ الثُقـــوبُ  تَقاسَُـــمَتِ  نـــايٌ 

بِثَغَْـــرِهُِ العَـــزاء  مَِســـاءاتُ  مَِكَثَـــتْ 

قَـــدْ أبّنـــوهُُ.. وقيـــلََ: حانَـــتْ غََيْمَةٌ

جِـراحِــــــهِ أفْــــــــــقُ  الآلامِ  كَِوْنِيّـــةُ 

يَحْيا على الصَبْرِ الجَميلَِ.. وجُرْحُهُ 

بِطولِـــهِ الَأنيـــنُ  يَنْتَظُّـــمُ  كِان  كَِـــمْ 

أُمُِـــهُ لكـــنْ  الَأقْلامَ  شـــابَهَ  قَـــدْ 

بِصُبْحِـــهِ اسُْـــتَفاقَ  النّهْايـــاتِ  قَلَـــقُ 

هـــو ذلـــكَ الحُرُ الـــذي تَـــركَ الثَرى

قَيْـــدِهُِ وهـــوَ الأسُـــيرُ، وكِانَ أقْســـى 

مِِحْرابِـــهِ فـــي  الأيّـــامُ  صَلّـــتِ  مِـــا 

إبائـــهِ بِصَـــوْتِ  صَحائفُـــهُ  نُشِـــرَتْ 

ضَِوْؤهـــا أسُْـــفرَ  الأيّـــامُ  إذا  حتّـــى 

لِيـــدومَ فـــي غَُـــرَرُِ القَصائِـــدِ وَصْفُهُ

مُِـــدَوَرَُةْ عَلَيْـــه  قَصَـــبٌ  وسَُـــماؤهُُ 

عَنْ صَوْتِ مَِنْ هَجَروا زَمِانَ الحَنْجَرةْ

والرّيـــحُْ تَضَّْـــرِبُ جَوْفَهُ كَِيْ تُشْـــهِْرَهُْ

وأتـــى يَشُـــدُ مِِـــنَ المَراثـــي مِِئْـــزَرَُهُْ

تَئدُ الجَفـــافََ ضُِحىً فَنَثَـــتْ مَِجْزَرَُةْ

فأَمِْطَـــرَهُْ الزَمِـــانُ  تَمَخَضََّـــهُ  وَجَـــعٌ 

غَِمْـــدٌ لطولِ النَـــزْفَِ بايَـــعَ خِنْجَرَهُْ

حتّـــى وإِنْ بَـــدَتِ الثُقـــوبُ مُِبَعْثَـــرةْ 

المِحْبَـــرَةْ وأُمُِهُْـــنَ  الهْـــواء  مُِـــدُنُ 

فَسِـــهْامُِهْا خَلـــفَ المَســـاءِ مُِشـــمِرَةْ

المَقْدِرَُةْ عَـــنِ الأفْـــراحٌِ عنـــدَ  وعَفا 

لِتُحَـــرِرَُهُْ نَفْخَـــةً  يَقْصِـــدُ  جـــاءَ  أنْ 

مِِنْبَـــرَهُْ بالجَماجِـــمِ  لِتَنْحَـــتَ  إلّا 

أسُْـــطُرَهُْ وتَناوَبَـــتْ حِمَـــمُ الفَجيعَةِ 

أَخَـــذَتْ عُيـــونَ النائبـــاتِ لِتُبْصِـــرَهُْ

ومَِقْبَـــرَةْ الثُقـــوبُ  تُهَْدْهِـــدهُُ  نـــايٌ 

نايٌ بامتدادِ وَطَن

نذير الصّميدعي
العراق
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مأسا

إلـــى الفَتـــاةِ الّتي تَنْســـى ولا تُنْســـى

وأخَرنـــي صَوْتـــي  علـــى  مَِشـــيتُ  أنـــا 

حاولـــتُ أنْســـاكِ..لَكن »خانَني زَمَِني«

أُسَُـــمِيكَِ مِـــاذا؟ فَرْحةً سَُـــرَقَتْ تَـــرى 

بلا عُيونِــــــــكَِ لا أسُْـــــــماءَ تَسْـــتُرُني

أُغَْنِيَتـــي الشُـــبَاكِ  تَرَكِْـــتُ علـــى  أنـــا 

قَدَمِـــاً أبتـــدع  لَـــمْ  دَمِـــي  أُلـــوِنْ  ولَـــمْ 

أُضِيئهُْـــم في دَمِـــي.. مَِنْ هـــؤلاءِ؟ هُمُ

هُـــمُ أَشـــقَاءُ حُزْني فـــي النُعـــاسُِ هُمُ

أُحِبُهُْــــــــمْ، وأُحِـــــــبُ الآنَ ضَِجَتهْـــــــم

أَحَـــدٌ  لـــي  لَيْـــسَ  تَمامِـــاً  وَحيـــدٌ  أنـــا 

سَُـــــــبَباً أَرُى  تَمـــامِــــــاً لا  مُِمِــــــلٌَ  أنـــا 

مِا اسُْتَأَنَسَ البُؤسَُ هذا القَلْبُ.. ذلكَ لا

أنا كَِمـــا كُِنْـــتُ لا أَمِْشـــي مَِـــعَ الكَلِماتِ

أنــــــا أُحِبُــــــكَِ مِِثْلــــــي دُون نَافــــــــذةٍ

فأََخْرِجينــــــي جُزافـــــــاً مِِـــنْ مُِعادلـــةِ 

لا بَحْرَ بَعْدَكِ في عَيْني.. ولا مَِرْسُـــى  

خَرْسُـــا فاوَضِْتُهْـــا  الّتـــي  الجِهْـــاتِ  أنَ 

فَلَمْ أَجِـــدْ لي »غََداً« يأَتي ولا »أَمِْســـا«

قَصائـــدي مِِنْ فَمي.. أم يا تُرى مَِأَسُـــا؟

ولا عَـــزاءَ يواسُـــــيني ولا عُـــــرْسُـــــــا

لأنَنـــي لَـــمْ أُصالِـــحْْ بَعْـــدكِ الطَقْســـا

رُأْسُـــا لَهُْـــم  أَرُْسُُـــمْ  ولَـــمْ  لِلنّاقِصيـــنَ   

مَِـــنْ قُلْتُ إنّي سَُأَنْســـاهُمْ.. ولَنْ أنْسَـــى

مِِـــنْ قَبْلَُ.. وانْدَسَُـــا مَِنْ شـــاعِرٌ قالَهُْم 

فـــي خاطِـــري رُُغَْمَ أنّـــي أَكِْرَهُُ الهَْمْســـا 

إلّا الجَميـــعُ.. وهذا الَألْطَفُ الَأقْســـى

يَدْعـــو لأنْ يَفْـــرحٌَ الإنْســـانُ أو يَأَْسُـــى 

الُأنْســـا فاسُْـــتَبْأَسَُ  تَفَـــرُدَهُ  يُرْضِـــي   

الواثِقـــــــاتِ ولَكِـــنْ أَتْبَــــــــعُ الحَدْسُـــا

بَـــلَْ بِمِزاجـــي كَِيْفَما أَمِْســـى لِلصُبْـــحِْ 

شَمْســـا لِلْمَدى  واقْتَرحيني  الأضِْـــواءِ 
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محمد المعشري
عُمُان 

قوافينــا

نَما فـــي غَُصـــونِ الأرُضٌِ طَيْـــراً مُِنعَما
إلـــى النُـــورُِ يَحْـــدو خافِقَيْـــهِ وخَلفَـــهُ
ويَعْصِـــرْنَ أكِْبـــادَ الضَُّحـــى بَعْـــدَ بَيْنِهِ
إلى أيـــنَ ؟.. لِلحُلْـــمِ البَعيـــدِ.. لِنَجْمَةٍ
لِمَوْعِـــدهُِ فـــي سُُـــدْرُةِ الحُـــبِ.. أزْهَرتْ
تَبُثُـــهُ العِــــــــذابُ  والمَواويـــلَُ  سَُـــرى 
حُزْنُهْـــا فـــاضٌَ  مُِهْْجـــةٌ  دارٍُ  كُِلَِ  وفـــي 
بِقَيْظُِّهْـــا تَسْـــــــتَحِمُ  لِـــتلالٍ  سَُـــرى 

أنـــالَ الحَيـــارُى مِـــا سَُـــعَتْ لانْسِـــكابهِ
وهَـــلَْ قَفَـــصٌٌ يُثْنيهِ عَـــنْ شَـــدْوِ رُوحِهِ
صُعُـــوداً إلـــى أنْ يُعْشِـــبَ الغََيْمُ نَشْـــوةً 
وهَـــزّاً إلـــى أنْ يُســـقِطَِ النَخْـــلَُ طَلْعَهُ
فَـــمُ الفَجْـــرِ يَهْْفـــو للقُلوبِ التـــي ذَوَتْ
ألَمْ تَمْنَحِْ الأشْـــجارَُ فـــي دَوْحةِ الجَوى
فَجِئْتَهْـــا الـــتِلالِ  فـــي  نـــارُاً  وآنَسْـــتَ 
جنَـــةٌ المَحَبَـــةُ  حَيْـــثُِ  إلـــى  مَِضََّيْـــتَ 
وأيْقظُّـــتَ أسُْـــرابَ الصّلاةِ علـــى الذُرُى
بَـــدا كُِلَمـــا  المَـــدى  طـــوَافََ  ومِازلـــتَ 
تغَـــضٌُ فؤادَ العِشـــقِ عـــن سَُـــوْأةِ الوَرُى

سُُـــلَما السَـــماواتِ  جَفْـــنِ  إلـــى  ومَِـــدَ 
سَُـــما كُِلَمــــــــا  يَســـتَمْطِرنَهُ  حمائـــمُ 
هوىً يَســـتَقي أنْفاسَُـــهُ مِن يَـــدِ الظَُّما
وأطْعَمـــا اللّيالـــي  تَبارُيـــحَْ  سُـــقاها 
أنْجُمـــا وعَيْنَيْـــهِ  أنْـهْــــــــارُاً  بِكفَيـــهِ 
جوانِحَهْـــا حتَـــى طَـــوى الأفْـــقَ مُِلْهَْما
العَمى أهْدابِهْـــا  نـــورَُ  فأَخْفـــى  عَليـــهِ 
فمـــا طابَ فـــي عُـــشٍْ ولا مَِـــسَ بُرْعُما
وها هوَ يَسْتَجْدي مِن الدَهْرِ بَعْضٌَ مِا..
يُتّمـــا ؟ الذِكِْـــرى خَوافيـــهِ  هَـــزَتِ  إذا 
فَيَهْْمـــي على وَجْـــهِ الصَحارُى تَبَسُـــما
فَيُطْعِـــمَ فـــي أعْمـــاقِ رُوحِـــكََ مَِرْيَمـــا
الحِمـــى تَغَْمُـــرَ  أن  لِلأضِْـــواءِ  آنَ  وقـــدْ 
سُلامِاً سَُـــرى فـــي خاطِرِ الرِيحِْ بَلْسَـــما 
وقَـــدْ لَبِســـتْ لَـــيْلًا مِـــن التِيـــهِ مُِظُّْلِما
تَتَبَرْعَمـــا أنْ  الأحْجـــارُُ  بهْـــا  تَـــكادُ 
مُِغَْرَمِـــا تَوهَـــــــجَِ  إلّا  طــــائـــــــرٌ  فلا 
مُِكَتَمـــا شَـــوْقاً  فِضَّْـــتَ  دَوْحٌٌ  لِعَيْنَيْـــكََ 
وتُجْـــرِي لَهْـــمْ مِِنْ سُـــورَُةِ المـــاءِ زَمِْزَمِا

طائرٌ في مَهَبِ البيَْن

أحمد الجهْمي
اليمن
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شاعر وأكاديمي له مؤلفّات أدبية متنوّعّة 

د. خليفة بن عربي:
اللغة والشّعر توّأمان متلازمان
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الدكتـــور خليفة بـــن عربيّ 
شـــاعر بحرينـــيّ، وأســـتاذ 
فـــي اللغّة العربيـّــة بجامعة 
لـــه ديوانان هما:  البحرين، 
»مَواجـــع خضـــر« و»نمير 
فيهما  يجسّد  السّوســـنات«، 
والتعّبيـــر،  الفكـــر  تناغـــم 
بلغـــة  قصائـــده  وينســـج 

فصيحـــة تأســـر القلـــوب، وتنقل الـــرّوح إلى آفـــاقٍ من 
والتأمّل. الجمـــال 

د. جيهْان إلياس 
 السودان

وسُائلَ التّواصلَ هي المَنْفَذ 
الّذي لا يمكن لشاعر أن يتجاوزهُ

لم يكن اختياره للشّعر الفصيح مجرّد قيد لغويّ، بل كان تجسيداً لعشقه 
وأسرارها،  جمالياتها  في  دؤوب  وبحث  بعمق  يدرسها  التّي  العربيةّ  للغّة 
في  بذلك  مسهماً  التجّديد،  أساليب  إلى  ومتطلعّاً  التاّريخ  عبق  من  مستلهماً 
الأكاديميةّ  خبرته  قصائده  تمثلّ  الكلمات.  بأجمل  الأدبيّ  المشهد  إثراء 
اللغّويةّ  وببراعته  للغّة،  الجماليةّ  الأبعاد  على  الحفاظّ  في  الجادّ  واهتمامه 
العربيّ  الشّعر  في  النقّديةّ  »الاتجّاهات  كتابه  في  معقدّة  قضايا  على  أضاء 
عند  الفنيّّ  الذّوق  »إشكاليةّ  بعنوان  آخر  كتاب  وله  الخليج«.  في  الحديث 

محمود محمد شاكر«.
للشعر  »الشارقة  منها  كثيرة،  شعرية  ومهرجانات  فعاليات  في  شارك 
هذا  كان  العربي،  الشعري  الحراك  في  أعماله ومشاركاته  العربي«. وعن 

الحوار:

والمكان،  الزّّمان  حدود  تتجاوز  إبداعية  تجربة  العربيّ  الشّعر  يمثلّ   -
التّي  الآليةّ  ما  بالحياة؛  تنبض  شعريةّ  وصور  معبرّة  لمفردات  بتجسيده 
تتبّعها في كتابة الشّعر، لتوسيع نطّاق تأثيره والوصول إلى جمهور خارج 

حدود بلدك؟  
نعيش  ونحن  قبله،  عمّا  تميزّه  التّي  ومقتضياته  أحواله  عصر  لكلّ 
مواقع  يسمّى  ما  سياقات  ضمن  الآخر،  على  المباشر  الانفتاح  عصر  في 
إذا كان  يتجاوزه،  أن  أو مبدع  الذّي لا يمكن لشاعر  المَنْفذَ  التوّاصل، فهي 
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أنّ  أم  الشّعر  وإبداعك؛  عقلك  تشكيل  في  الأكبر  التأّثير  له  كان  أيهما   -
دراسة العربيةّ عمّقت فهمك وأثرّت في طريقتك في الكتابة والتعّبير؟

التّي  الأولى  العتبة  هي  اللغّة  أنّ  إلّا  متلازمان،  توأمان  والشّعر  اللغة 
في  وتعمّقي  والتطّوّر؛  الإبداع  فضاءات  إلى  الكلمة  مبدع  بها  ينطلق 
لديّ،  الإبداع  تشكيل  في  الأهمّ  المسهم  شكّ  بلا  كان  الأكاديميّ  تخصّصي 
وعشقي للعربيةّ وجمالياّتها أثرّ كثيراً في خلق مستويات متنوّعة من الكتابة 

الشّعريةّ.

أعين  في  العموديةّ  للقصيدة  المستمرّة  الجاذبيةّ  تفسير  يمكن  كيف   -
معانيَ  أحياناً  يحمل  قد  المنتظم  الشّعر غير  أنّ  الرّغم من  الجمهور، على 

أعمق، ويعبرّ عن تجارب شعوريةّ أكثر تنوّعاً وتعقيدا؟ً 
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يريد لعمله حضوراً خارج حدود بلده أو إقليمه، بل حتىّ داخل البلد نفسه، 
فقد غدت تلك المواقع المنصّات الأكثر استحضاراً للجمهور. 

نفسه،  النصّّ  كتابة  بآلياّت  يتعلقّ  ما  أمّا  الانتشار،  لسياق  بالنسّبة  هذا 
صارمة  لآلياّت  تخضع  أن  يمكن  لا  إنتاجها  أثناء  في  القصيدة  أنّ  فأظّنّ 
بالدّرجة  شاعريتّه  عليه  تمليه  ما  يكتب  الشّاعر  إنّ  بل  محدّدة،  ومقاييس 
الأولى، من دون أن يتقصّد هندسةَ صورة أو صياغة عبارة، أو حتىّ وزناً 
وقافية، خلا بعض الجوانب الفنيّةّ التّي غالباً ما تكون بعد إتمام كتابة النصّّ 
في صورته الأولى؛ هذه العفويةّ في الكتابة الشّعريةّ هي العامل الأهمّ لقبوله 

والاندماج معه. 

- في عالم الشّعر يمارس المزّاج دوراً محورياً في توجيه الإبداع وصياغة 
وما  الشّعريةّ؟  الكتابة  عمليةّ  في  الشّخصيّ  مزّاجك  يؤثرّ  كيف  الكلمات؛ 

العوالم أو اللحّظات التّي تلُهمك الكتابة وتشكّل رؤيتك الشّعريةّ؟ 
تفسير الحال التّي تدفع لكتابة النصّّ، وهي مسألة تحدّث   يصعب جدّاً 
عنها نقاّدُنا منذ القديم، حتىّ إنهّم تحدّثوا عن مُهيئّات الإبداع الشّعريّ، من 
جوٍ شاعريٍ أو حالات عاطفيةّ أو أوقات سعيدة وعصيبة.. وفي الواقع فإنّ 
كلّ ما يمرّ على الشّاعر من مؤثرّات من حوله، يمكن أن يكون دافعاً للكتابة. 
أن يكتب من  إلى  أنهّ بحاجة  فيشعر  أيضاً،  بالشاعر  ثمّة حالات تحيط  لكن 
دون أن تكون هناك أسباب محدّدة ودوافع معينّة، كلّ ذلك يمكن أن يدخل 

في حيزّ اللحّظات التّي تلهمني الكتابة.
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الشّعر الغَنائيّ هو الجاذب الأهمّ 
لذائقة العربي

يصعب جدّاً تفسير الحال 
الّتي تدفع إلى كِتابة النّصٌّ

الجاذب  هو  الغنائيّ  الشّعر  ويظلّ  الظاّهر،  للإيقاع  رهناً  العربيّ  يظلّ 
إلى  يميل  عامّة  العربيّ  الجمهور  يجعل  الذّي  هو  هذا  ولعلّ  لذائقته،  الأهمّ 
العموديّ  النصّّ  أنّ  اللّافت  لكنّ  العصور؛  مختلف  في  العموديةّ  القصيدة 
انزياحاً  نجد  حيث  المحدثين،  الشّعراء  لدى  عريضة  مساحة  يحتلّ  أصبح 
الخليليةّ، وأظّنّ  الشّباب، بشكل خاصّ نحو الأوزان  الشّعراء  لدى  ملحوظّاً 
العربيّ ينسج نصوصه عبرها؛  التّي كان  الفكرة الأولى  إلى  أنّ هذا يرجع 
إنهّ ارتداد إلى الحركة الإيقاعيةّ الفطريةّ الكامنة في كينونة الشّاعر العربيّ.

- يمكن للسفر أن يضيف ثراءً ثقافياًّ ومعرفياًّ يظلّ محفوراً في الذّاكرة؛ إلى 
أي مدى يمكن أن يؤثرّ السّفر في إبداعك الشّعريّ، ويوسّع نطّاق خيالك؟ 
السّفر تجربة جديدة.. وأيّ تجربة لا شكّ في أنهّا ستضيف إلى صاحبها 
رصيداً من الخبرات والتنّوّع الفكريّ؛ فما يراه الشّاعر من اختلافات ثقافيةّ 
التفكير  متنوّعي  شخوص  من  إليهم  يتعرّف  والذّين  حياتيةّ،  ومفارقات 
والتجارب، كلّ ذلك يخلق آفاقاً أرحب للشّاعر، ما يضفي على تجربته ألواناً 

جديدة في إبداعه.

- إنّ الحياة لا تسير على وتيرة واحدة، وقد تأتي متغيرّات ذات أبعاد نفسيةّ 
عميقة؛ أيهّما الأقوى في إلهامك للكتابة.. الغضب أم الفرح؟

بالنسّبة لي أقوى ما يلهمني الكتابة هو الحزن.. وأقرب النصّوص إلى 
قلبي تلك التّي تطفر بالحزن الغائر. 

تفاعل  أم  دائم،  صراع  هي  هل  والإبداع؛  النقّد  بين  العلاقة  ترى  كيف   -
خصب يسهم في نضوج التجّربة الشّعريةّ؟ 

ناقد،  ثمّة  كان  ما  الشّاعر  فلولا  متبادلة،  مصلحة  والشّاعر  الناّقد  بين 
نفسه.  الشّاعر  خلد  في  يلوح  لا  ما  النصّّ  من  يستنطق  الناّقد  فإنّ  وبالمقابل 
كما يسعى الناّقد إلى أن يكشف إضاءات مهمّة في عمليةّ الإبداع، ولذا فأنا لا 
أرى أنّ هناك صراعاً بين الناّقد والشّاعر، بل أجد تفاعلاً وتلاقحاً وتكاملاً، 

وكلاهما يكمّل الآخر وكلاهما لا يستغني عن الآخر.
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حــوار
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كِنبـــوءِة الغَيمـــاتِ فـــي الزَمِـــنِ
أسُـــئلةً للشّـــمسِ  نختـــرعْ  لـــم 
كِاهلُنَـــا الصّبـــحُْ  هنـــاكَ،  كُِنَـــا 
هو ذلكَ الوجـــهُ الَذي انتفَضََّتْ
هـــو ذلـــكَ الوطن الَـــذي نُحتت
وطنٌ صحبـــتُ النّخلََ فـــي دمِِهِ
وطـــنٌ بحجـــمِ نشـــيدِ لهْفَتِنـــا
بحريـــنُ يا نقـــشَْ الميـــاهُِ على
بحريـــنُ بحـــرانِ: الهْـــوى وأنـــا
وبقـــدرُ مِـــا أتلـــوكَ في شـــغَفي
مِزدهـــرٌ فوْديـــكََ  فـــي  الهْيـــلَُ 
بنشـــوتِهِ قصَتِنـــا  وبَخُـــورُُ 
اشـــتعلتْ كِلَمـــا  بـــرقٌ  ويلـــوحٌُ 
قـــد حُصرتْ الأبجديـــةُ  فيكََ 

قافيتي  قلـــتُ  بســـحرك  فـــإذا 
بمهْجتنـــا نهْـــوى  مِـــا  كِلََ  يـــا 
إنْ لـــم يَكُـــنْ للعمرِ مِنـــكََ فدًى 

وطـــنِ بِلا  ـــا  حبًّ نكتشـــفْ  لـــم 
الوَسَُـــنِ ذرُى  فـــي  لتشـــرقَ  إلا 
اللَـــدِنِ بكفِـــهِ  المـــكانَ  كِان 

اللَبَـــنِ  فـــي شـــاطئَيْهِ طفولـــةُ 
الــــمُدُنِ ترنيمـــةُ  خـــدِهُ  مِـــن 
ونفضَّـــتُ في شُـــطْآنِهِ  شَـــجَنِي   
للهُْتُـــنِ الفجـــرِ  انعتـــاقِ  نحـــوَ 
سَُـــعَفِ النَخيلَ، ولهْفةَ السُـــفُنِ
وعلـــى ضِفافِـــكَِ أمِتَطِـــي مُِزُنِي
زَمَِنِـــي فـــي  المـــيلادُ  يتكـــرَرُُ 
بالفَنَـــنِ يَضَِّـــجُِ  والزعفـــرانُ 
مِتبخْتِـــرٌ فـــي صفحـــةِ الفِتَـــنِ
شـــفتاي باسُـــمكَ حينَ يأَسُرُنِي
وبحـــرفَِ لفظُّكََ مِنتهْى اللَسَـــنِ

كِلَُ اللُغَـــاتِ تَطيـــشُْ فـــي رَُطَنِي       
اللَحَـــنِ واشـــتهْا  كِلِـــي  كِلََ  يـــا 
كِيـــفَ السَـــبيلَُ لجنَـــةِ العَـــدَنِ

أقوى مِا يلهْمني الكتابة 
هو الحزن

ليست  الناّجحة  القصيدة  إنّ  قلت  خضر«،  »مواجع  ديوان  مطّلع  في   -
الجماهيريةّ، اعتقاداً منك أنّ عامّة الجماهير في العصر الحالي، لا يرقون 
ما  إذن  الصّحيح،  التقّييم  من  تمكّنهم  التّي  الأدبيةّ  الثقّافة  مستوى  إلى 

معايير النجّاح الأساسيةّ التّي تستند إليها القصيدة ويجهلها الجمهور؟ 
الناّس، وهي  بين جمهور  الشّائعة  بالثقّافة  له صلة  هنا  الحديث   
ثقافة محكومة بعلاقة عامّة الناّس بالشّعر واللغّة، وهي علاقة متوترّة، كما 
هو ملاحظ لدى الجميع؛ ولمّا كانت ثقافةَ عامّة الناّس في العصور القديمة 
ثقافة راقية، وكان حتىّ الفتى الصّغير فيهم يرتجل الشّعر للتوّ واللحّظة كان 
القصيدة  يصفون  كانوا  بحيث  عريض،  القبول  من  حظّ  له  الشّعريّ  النصّّ 

الناّجحة بأنهّا قد سارت بها الرّكبان، لكنّ هذه الثقّافة قد اختلتّ.

- اقتبسْتَ من القرآن الكريم في أكثر من نصّ؛ كيف ترى دور الشّعر في 
تعزّيزّ الفهم الرّوحيّ والثقّافيّ للآيات القرآنيةّ بمنظورك الأدبيّ؟ 

القرآنيّ،  النصّّ  أنّ  إلّا  اللغّة العربيةّ،  مُنتجَان من رحم  الشّعر والقرآن 
المُلهم  يعدّ  وتماسكاً،  وسبكاً  وفصاحةً  بلاغةً  النصّوص  قمّة  في  يقف  وهو 
الشّعر،  في  التعمّق  أنّ  كما  بعده.  من  الإبداعيةّ  الأدبيةّ  الأشكال  لكلّ  الأوّل 
القرآنيةّ؛  الظاّهرة  لتذوّق  موصل  سبيل  القديمة،  نصوصه  في  وخصوصاً 
القرآن،  مفردات  معاني  بعض  عن  يسُأل  حينما  عباّس،  ابن  سيدّنا  وكان 

يجيب مستشهداً بأبيات من الشّعر الجاهليّ.

بروح  والالتزّام  الشّخصيةّ،  مشاعرك  عن  التعّبير  بين  توازن  كيف   -
الجماعة في شعرك، عندما يتعلقّ الأمر بمناسبة وطنيةّ؟ 

الخاصّ  نصّه  يكتب  أن  للشّاعر  فيمكن  الأمرين؛  بين  تناقض  يوجد  لا 
شاعريتّه؛  على  يحافظ  ذاته  الوقت  وفي  الوطنيةّ..  كالقصيدة  ما،  بمناسبة 

الأمر هنا محكوم بمستوى إجادة الشّاعر وتمكّنه من أدواته.

البحوث  من  الكثير  أعددت  أنكّ  المؤكّد  فمن  جامعيّ،  أستاذ  أنكّ  بما   -
العلميةّ؛ هل أخذ الأدب العربيّ حيزّّاً في الدّراسات والأوراق العلميةّ التّي 

قدّمتهَا؟
لا شكّ في ذلك، حيث إننّي متخصّص في النقّد الحديث، وهو تخصّص 
توجد  حيث  منها،  الكثير  أنجزت  وقد  الأدبيةّ،  الدّراسات  في صميم  يصبّ 
الشّعر  في  النقّديةّ  »الاتجّاهات  وهي:  ذلك  في  لي  المطبوعة  الكتب  بعض 
وتحقيق  شاكر«.  محمود  عند  الذّوقيّ  النقّد  و»إشكاليةّ  الحديث«،  الخليجيّ 
من  الكثير  نشرت  كما  روزبه.  الرّحيم  عبد  الأستاذ  المعلمّين  شيخ  ديوان 
التجّارب  من  مجموعة  المتناولة  النقّديةّ  والقراءات  العلميةّ  الدّراسات 

الشّعريةّ قديماً وحديثاً. 

- لديك الكثير من المشاركات في الفعالياّت الشّعريةّ في البحرين والوطن 
العربيّ، منها »مهرجان الشّارقة للشّعر العربيّ«؛ كيف تنظر إلى المشهد 

الثقّافيّ في إمارة الشّارقة، بشكل عام؟
مهمّة  محطةّ  وتعدّ  واضح،  استثنائيّ  ثقافيّ  بحراك  الشّارقة  تتسّم      
لكل مثقفّي العالم، حيث أثبتت أنهّا إمارة الثقّافة الأولى بلا منازع؛ إذ تتحّد 
الرّؤية العميقة للسّلطة الحاكمة مع الوعي المعرفيّ والعلميّ للتنّمية الثقّافيةّ، 
عصور  في  العربيةّ  الرّيادة  بمراحل  تذكّرنا  كبرى  ثقافيةّ  ريادة  أسّس  ما 
الازدهار العربيّ، وخصوصاً في مرحلة الدّولة العباّسيةّ، ولذا فإنّ المطلّع 
غير  الثرّاء  ذلك  أمام  واحترام  بإجلال  سيقف  هناك،  الثقّافيّ  المشهد  على 

المسبوق.
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طريح:
يا لَيْتَ شِعري عنِ الحَيِ الذينَ غَدَوْا

هلَ بَعـــدَ فِرقتهْـــمْ للشَـــملَِ مُِجْتَمَعُ
بأَدْمِعِهْـــا جـــادتْ  مُِقلـــةً  أتبعتهْـــمْ 

والقَلْـــبُ مِنِـــي علَـــى آثارُهـــمْ قِطَـــعُ
فكلَُ مِا كِنتُ أخشَـــى قـــد فُجِعتُ بهِ

فليـــسَ لـــي مِـــنْ فِـــراقٍ مَِـــرَةً جَـــزَعُ

دعابات الشعراء
ابن نباته المصري، يضايقه أولاده وزوجته أحياناً، فقال:

عُمْـــــرٍ عَجيبٍ أصْبَحْـــــتُ ذا  لَقــــــدْ 
أقضَِّـــــي فيــــــهِ بالأنْـــــكــــادِ وَقْتِـــي

مِــــــن الأوْلادِ خَمْـــــــــسٌ حَــــــــوْلَ أمٍ
فــــــوا حَرْبــــــاهُ مِِـــنْ خَمْــــسٍ وسُِـــتّ

»الستّ« يعني بها زوجته..

وقال حافظ إبراهيم، مداعباً صديقه الدكتور محجوب ثابت:
تَحْسَـــبُهْا بِالقافاتِ  وَيُزبِـــدُ  يُرغَـــي 

البَســـاتينِ أُفقِ  المَدافِعِ في  قَصْـــفَ 
قَـــد خَصَـــهُ اللَـــهُ بِالقافـــاتِ يَعلِكُهْا

واخْتَـــصٌَ سُُـــبْحانَهُ بِالـــكافَِ وَالنونِ
يَغَيبُ عَنـــهُ الحِجا حينـــاً وَيَحضَُّرُهُُ

بِمَـــوزونِ مُِخـــتَلّاً  فَيَخلِـــطُِ  حينـــاً 
لا يَأَمَِـــنُ السّـــامِِعُ المِســـكينُ وَثْبَتَهُ

مِِـــن كُِرْدُفـــانِ إِلـــى أَعْلى فِلَسْـــطينِ
بَيْنـــا تَراهُُ يُنـــادي النّاسَُ فـــي حَلَبٍ

القَوْمَ فـــي الصينِ يَتَحَـــدّى  بِـــهِ  إِذا 
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بدائع البلاغة
ابن الفارُض

العِشـــقِ،  أحوال  بعض  من 
هو الذي لا يكونُ العاشـــقُ 
مهيأّيَْـــن  العاشـــقةُ،  أو 
حيث  لوَاعجـــه،  لخـــوضِ 
ومن   فجـــأة؛ً  القلبَ  يدَْهـــم 
قصصـــه العميقـــة التأثير، 
»الضحيـّــة«  يكـــون  أن 
تصوير  فيكـــون  شـــاعراً، 

هذه الأحوال مملوءاً بشـــجن التعبيـــر، وبدائع المعاني

مسكنه،  من  قريبٍ  طريق  في  فتاةً  رأى  الفارض،  ابن  شاعرنا  وهذا 
عنها،  فسأل  هي،  من  يعرف  ولم  قلبه..  فتعلقّها  الحُسن،  غاية  في  كانت 

وعرف أنهّا جارته، ولأنه كان متصوّفاً، أخفى مشاعره، وقال: 
أُخْفِـــــي الهَْــــــوى ومَِدامِِعِـــي تُبْدِيهِ

وأُمِِيتُـــــــهُ وصَبـــــابَتِــــــي تُحْيِيـــــــهِ

استعارتين،  إلى  لجأ  حيث  الشعري،  الجمال  في  غاية  الصورة  فكانت 
بإخفاء الهوى الذي شبهّه بكائن تمكن إماتته، ثمّ الصبابة التي هي كائنٌ آخر 
والإماتة  والإبداء،  الإخفاء  في  الطباق  وكان  الميت،  هذا  إحياء  على  يعمل 

والإحياء، لتأكيد هذا الشعور؛ لأن معشوقته: 

أَهْيَـــفٌ الشَـــمائِلَِ  حُلْـــوُ  ومُِعَذِبِـــي 
قَـــــدْ جُمّعَـــــتْ كِلَُ المَحاسُِـــنِ فِيـــهِ

على  القصيدةِ  نظم  ليتسّق  التعبير،  في  الذكورة  لها صفةَ  استعار  التي 
المحبوب،  يخاطبون  حيث  الشعراء،  عند  متداولاً  كان  وهذا  الكامل..  بحَر 

بصفة الذكورة؛ فهي هيفاءُ حسناءُ جمعت كل أشكال الجمال.
فكأَنّـــهُ فِي الحُسْـــــنِ صُورَُةُ يوسُُـــفٍ

أبيـــهِ مِِثْـــلَُ  الحُـــــزْنِ  فِـــي  وكِأَنّنـــي 

فلجأ إلى التشبيه ليضفي على مشاعره مزيداً من الوجد، فهو كيعقوب 
والد يوسف، عليه السلام، حين حزن على فراق ابنه. والمحبوبة صورتها 
ثمّ  بديعاً..  و»الحُزن«،  »الحُسن«  بين  الجناس  وكان  يوسف،  كصورة 

المحبوبة:  يخاطب 
مُِحِبِـــهِ وَجْـــهَ  بالنّــــــارُِ  حارُقـــاً  يـــا 

مَِــــــهْْلًا فــــــإنّ مَِـــدامِِعـــــي تُطْفيـــهِ
أَحْـــرِقْ بِهْـــا جَسَـــدي وكُِلََ جَوارُِحي

واحْـــرِصْْ علـــى قَلْبـــي فإنَـــكَ فِيـــهِ

المنسابة  مدامعه  لكنّ  تحرق وجهه،  تكاد  الأخّاذ،  حُسنها  بشُعاع  فهي، 
ألماً، ستطفئ هذا الجمر.. فاستعار للمدامع صفة الماء المتدفقّ. ثمّ لجأ إلى 
كناية بديعة، بأنّ شُعاع حسن محبوبته، لا يهمّه إن أحرق جسده كلهّ.. لكن 
ثمّ  تتأذّى..  أن  عليها  يخاف  فهو  يضمّها،  لأنهّ  القلب،  على  حريصة  لتكن 

يختم:     
صَبابَتـــي فيـــكََ  العُشَـــاقُ  أنْكَـــرَ  إنْ 

الهَْـــــوى وأبيـــهِ الهَْـــوى وابْـــنُ  فأَنـــا 

بتأكيد أنه كلهّ كيان واحد يملأه عشق المحبوبة.
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قالوا في  الحَنين بعد الفرِاق
ابن ميادة:

سَُـــلَِ اللـــهَ صَبْـــراً واعتـــرفَْ بفِـــراقِ
عَســـى بَعْـــدَ بَيْـــنٍ أنْ يكـــونَ تلاقي

وبَعْـــدَهُُ الفِـــراقِ  قَبـــلََ  لَيْتَنــــــي  ألا 
سَُقــــــاني بـــكَأَسٍُ لِلْمَنيَـــــــةِ سُـــاقي

 هدبة بن خشرم:
مُِسَـــــــــخَراتٌ الرِيــــــــاحٌَ  لَيْـــــــتَ  ألا 

تــــــــــؤُوبُ أوْ  تُـــــــراوحٌُ  لِحــاجَتِنــــــا 
فتُبلِغَُنـــــــا الشَـــــــــمالُ إذا أَتَتْنـــــــــا

وتُبلـــــــغُُ أهْلَنـــــــا عَنَـــــــــا الجَنـــوبُ
  

كِلاب بن عُقبة:
بأَهْلـــي ونَفْســـي مَِـــنْ تَجَنَبـــتُ دارَُهُُ

ومَِـــنْ لا أرَُى لـــي مِِـــنْ زيارُتـــهِ بُـــدَا
بَيْتِـــهِ زائـــرَ  جِئْـــتُ  إذْ  رَُدَنـــي  ومَِـــنْ 

ولَـــوْ زارَُ بَيْتــــــي مِـــا أُهيــــــنَ ولا رُُدَا
ومَِـــنْ لا تَهْـــبُ الرِيـــحُْ مِِنْ شـــقِ أرُضِهِ

فَتُبلغَُنــــــي إلّا وَجَــــــدْتُ لهْـــا بَـــرْدا

العَيوق بنت مسعود:
إذا هبَـــــــتِ الأرُْواحٌُ زادَتْ صَبـــابــــــةً

هُبوبُهْا فـــؤادي  فـــي  وبُرحـــاً  عَلـــيَ 
ألا لَيْـــتَ أنَ الرِيـــحَْ مِـــا حَـــلََ أهْلُنـــا

تَهُْــــبُ جَنوبُهْا بِصَحْـــراءِ نَجــــــدٍ لا 
وآلـــــــتْ يَميــــــناً لا تَهُْــــــبُ شِـــمالُهْا

نَسْـــتَطيبُهْا صَبــــــــاً  إلّا  نَكَـــــــباً  ولا 

قيَس بن الحُدادية الخُزاعي:
أشْـــهْرٍ ثَلاثَـــةُ  نَـــأَيٍ  مِِـــنْ  وحَسْـــبِيَ 

رُابِـــعُ شَـــوْقكََ  زادَ  إنْ  جَـــــــزَعٍ  ومِِـــنْ 
وقالـــتْ وعَيْناهـــا تَفيضَّـــانِ بالبُـــكا 

أنْـــتَ رُاجـــعُ بأَهْلـــيَ خَبِرنـــي مَِتـــى 
مُِســـافرٌ يَـــدرُِي  تاللـــهِ  لهْـــا  فقلـــتُ 

إذا أضِمرتـــهُ الأرُضٌُ مِـــا اللـــهُ صانِعُ

فواز الشعارُ

أصداء المعاني
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ومواقف  سلوك  من   به  يتمتع  بما  سُلمى،  أبي  بن  زهير  عُرِف  فقد 
والحكمة  التعامل مع الآخرين  فيها مكارم الأخلاق وفضائل  تجلت  راجحة 
كبيراً  وقدراً  عظيمة  مكانة  يتبوّأ  جعله  ما  وهو  التفكير،  ورجاحة  البليغة 
بما جسده في مجمل شعره وفي معلقّته  بين سادة قومه، كما أنه ظّهر جلياًّ 
الشهيرة على نحو خاص، التي جاءت مخصصة لتخليد سموّ الفعل المُوجَه 
سنان  بن  )هرم  مسعى  جمال  وتصوير  وذبيان،  عبس  قبيلتي  دماء  لحقن 
والحارث بن عوف( اللذين عدّهما سيدين حكيمين تجلىّ عظيم  قدَْرِهما من 
عظيم الصنع في تحقيق الصلح، وإشاعة الودّ والوفاء بين هاتين القبيلتين،  
وشقاق  وبغضاء  عداوة  من  وأحدثته  والغبراء  داحس  أثارته حرب  ما  بعد 

بينهما. 
وإذا كانت المقدمة الطللية تقليداً للقصيدة الشعرية العربية ومدخلاً أولياً 
يبتعد عنه،  التقليد ولم  لم يهمل هذا  أبي سُلمى،  لموضوعها، فإن زهير بن 
بل أخذ به، وجعل منطلق معلقته من هذه المقدمة الطللية والتي جَسّدها عبر 

ديار زوجته الأولى »أمّ أوفى« لما لها من مكانة في حياته .
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ثمّة أســـباب وعوامل متعددة 
جعلـــت الكثير مـــن الأبحاث 
تعدّ شعر زهير  والدراســـات 
ابن أبي سُـــلمى، يشـــكل إلى 
جانب شـــعر أمـــرئ القيس، 
والنابغـــة الذبيانـــي، المثلث 
العربية  للقصيـــدة  الذهبـــي 
جرّاء  الجاهلي،  العصـــر  في 

عنايته بتشـــكيل الصورة الشـــعرية، وبمـــا ينهض عليه 
خطّابـــه الشـــعري من تشـــبيه واســـتعارة، فـــضلاً  عن 
الأغـــراض التـــي نشـــأت مـــن أجلهـــا القصيـــدة، وبما 

أضفـــى عليها مـــن طبائعه وصفاتـــه ووعيه.

مقــال
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عرُفٌِ بما يتمتعّ به من سلوّك وموّاقف راجحة

قصيدّةٌ تنشدّ في مكَّارمَ الأخلاق والصُلحْ والحكِّمْة 

الشاعر زهير بن أبي سُلمى..

أحمد حسين حميدان  
سورُيا

اختارُ الشاعر مِطلع مِعلّقته 
مِقيماً إيّاهُ على الدهشة

مقــال
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مقــال

وكأنه بذلك أراد أن يقابل وفاءه الذاتي لها بوفائه وتثمينه لأهمية الصلح، 
بذلك  اللذين نجحا في تحقيق ذلك. والشاعر  فتنة الاقتتال وللسيدين  وإخماد 
لم يكتفِ بالالتزام بالابتداء بالمقدمة الطلّلية كغيره من الشعراء وحسب، بل 

أرفقها وأقامها بصيغة السؤال قائلاً:
تَكَلَـــــــمِ  لَـــمْ  دِمِْنَــــةٌ  أَوْفَـــى  أُمِ  أَمِِـــنْ 

فَالمُتَثَلَـــــــــــمِ الــــدُرُّاجِ  بِحَــــوْمِانَةِ 
كَِأََنَهْــــــا   بِالرَقْمَتَيْــــنِ  لَهَْــــا  وَدَارٌُ 

مَِراجِيْـــعُ وَشْـــمٍ فِي نَواشِـــرِ مِِعْصَــــمِ

الدهشة، غير  إياه على  مقيماً  معلقّته  الشاعر مطلع  اختار  الأبيات  بهذه 
ما  إلى  تحول  وقد  أوفى«  »أمّ  زوجته  بيت  من  عيناه  إياه  تريه  ما  مصدّق 
يشبه الخرابة التي كساها الغبار بألوان السواد والرماد، بعد أن كانت زاهية 
تعبيراً  ذلك  وقدم  امرأته،  فيها على  قرانه  إليها وعقد  وساحرة، حين مضى 
التغيرّ في هذه الديار، بعد مغادرتها لها، وهو ما أيقظ فيه الدهشة  عن شدة 

والسؤال إن كانت هذه الديار هي ديارها حقاً وصيغة الخطاب بهذا الابتداء 
المتسائل، تفيد لفت القارئ والسامع ويجعلهما مشاركين إياه فيما يعتمل بداخله 
من استغراب، وهو يرى الديار بعد طول غياب عنها وعبر عن ذلك في قوله:

وَقَفْـــتُ بِهْا مِِـــنْ بَعْدِ عِشْـــرِينَ حِجَةً
فَـلأيـــاً عَرَفْتُ الـــدَارَُ بَعْدَ تَوَهُــــــــــمِ

أَثافِـــيَ سُُـــفْعاً فِـــي مُِعَرَسُِ مِِرْجَــــــلَِ   
ونُــــؤْياً كَِجِذْمِ الحَوْضٌِ لَمْ يَتَثَلَــــــــمِ

فَلَــــمَا عَرَفْـــتُ الـــدَارَُ قُلْتُ لِرَبْعِهْـــــا
أَلا انْعِـــمْ صَباحـــاً أَيُهَْا الرَبْعُ واسُْلَــــمِ

والشاعر زهير بن أبي سُلمى، بعد ذلك ينتقل إلى إسداء التكريم للسيدين 
مكانتهما  عظمة  بهما، رابطاً  إشادته  ويبُيَنّ سبب  وابن عوف«  »ابن سنان 
الدماء وعمّ الوفاق والسلام، بسبب حكمة  بعظمة فعلهما الذي بسببه حُقنت 
حياته  فاشترت  آخر،  شيء  أي  من  أغلى  الإنسان  جعلت  التي  منهما  كل 
حياة  على  بذلك  فحافظا  قتُل،  لمن  دية  دفعاه  الذي  وبالمال  الحسن،  بالقول 
العربية،  القبائل  بين  يغيب ذكرها  لن  الباقين، وكسبا سيرة عظيمة ومجيدة 
وذلك بعد أن جعلا البقاء والحياة أغلى من الموت وأقوى،  وخاطب ابن أبي 

سلمى السيدين بحسن صنيعهما بقوله: 
بَعْدَمِــــــــا   وذُبْيانَ  عَبْساً  تَدارَُكِْتُــــما 

تَفــــانَوْا وَدَقُوا بَيْنَهُْمْ عِطْرَ مَِنْشَــــــمِ 
وقَدْ قُلْتُما إِنْ نُدْرُِكِ السِـــلْمَ واسُِعــــاً 

بِمـــالٍ ومَِعْرُوفٍَ مِِـــنَ القَوْلِ نَسْلَـــــــمِ
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ينتقلَ إلى إسُداء التقدير 
للسيدين »ابن سُنان وابن عوفَ«

يواصلَ نصيحته للفريقين 
المتحارُبين بكلام مِوشّى بالحكمة

فَأََصْبَحْتُمـــا مِِنْهْا عَلَى خَيْرِ مَِوْطِــــنٍ 
ومَِأَْثَــــــــمِ عُقُوقٍ  مِِنْ  فِيْهْا  بَعِيــــدَيْنِ 

عَظُِّيمَيْــــنِ فِي عُلْيا مَِعَدٍ هُدِيْتُمــــــا
ومَِنْ يَسْتَبِحْْ كَِنْزاً مِِنَ المَجْدِ يَعْظُُّــــمِ

مقــال

والعامة  سادتها  وذبيان، مطالباً  قبيلتي عبس  لمخاطبة  ذلك  بعد  وينتقل 
مسعى  وإلى  والسلام،  الصلح  نداء  إلى  والاستجابة  النياّت  بإخلاص  فيهما 
السيدين هرم والحارث في الصلح، مذكراً إياّهم بأن مَنْ ينقض اتفاق الصلح 
والسلام، ويتظاهر به ثمّ بعد بذلك يبطن ويكتم العداوة والبغضاء لمواصلة 
الذي  الجزاء  منه  وسينال  يخفي،  وبما  به  عالم  الله  فإن  بعد،  فيما  الاقتتال 
يستحقهّ الذي قد يعَُجِلهُ له في الحياة الدنيا قبل الحياة الأخرى. ورأى زهير 
مستهلهّا  في  جاء  القبيلتين،  رجال  إلى  منه  وصيةًّ  ذلك،  سلمى،  أبي  بن 

مطالبته بإيصالها إليهم، مبتدئاً فيها بالندّاء:      
رُِسُالَـــــةً  عَنِـــى  الَأحْلَافََ  أَبْلِــــغُِ  أَلا 

وذُبْيـــانَ هَـــلَْ أَقْسَـــمْتُمُ كُِلََ مُِقْسَـــــمِ
فَــــلا تَكْتُمُنَ اللـــهَ مِا فِي نُفُوسُِكُـــــم   

لِيَخْفَــــى ومَِهْْمـــا يُكْتَـــمِ اللهُ يَعْلَـــــمِ
يُؤَخَــــرْ فَيُوضَِـــعْ فِي كِِتابٍ فَيُدَخَــــرْ

فَيُنْقَــــمِ يُعَجَلَْ  أَوْ  الحِسَــــابِ  لِيَــــوْمِ 

ويضيف إلى تحذيره السابق الذي خاطب فيه سادة القبيلتين ورجالهما، 
أحدثته  ما  إن  لهم:  ويقول  والسلام،  التصالح  نداء  إلى  والإذعان  بالقبول 
وذميمة،  قبيحة  بضحاياها  تبدو  فإنها  وويلات،  قتل وخسارات  من  الحرب 
الرّحى  فعل  بهم  وسيفعل  مأساتها  سيزيد  استمرارها  أن  إلى  إياهم  ولافتاً 
غير  وستجعلهم  والبغضاء،  العداوة  عبرها  لأبنائهم  وستورث  تطحنه،  بما 

أسوياء، ويمضي في القول عن بشاعة الحرب:
ومِا الحَــــرْبُ إِلَا مِـــا عَلِمْتُمْ وَذُقْتُــــمُ

ومِاهُــــوَ عَنْهْا بِالحَــــدِيثِِ المُرَجَــــمِ
مَِتَــــى تَبْعَــــثُوهَا تَبْعَــــثُوها ذَمِِيْمَـــةً

فَتَضَّْــــرَمِ  ضَِرَيْتُمُــــوها  إِذَا  وَتَضَّْــــرَ  
بِثِفالِهْــــــا الرَحَى  عَرْكَ  فَتَعْــــرُكُِكُمْ 

وتَلْقَــــحْْ كِِشــــافاً ثُمَ تُنْتَجِْ فَتُتْئِــــــــمِ
فَتُنْتِــــجِْ لَكُـــمْ غَِلْمانَ أَشْـــأََمَ كُِلُهُْــــــــمْ  

كَِأََحْمَــــرِ عادٍ ثُمَ تُرْضِِــــعْ فَتَفْطِــــــمِ



مقــال

ويتابع نصيحته لسادة عبس وذبيان وأبنائهما، في ترجيح حالة الصلح 
الظالم،  الظلم ومعاقبة  القتال، من أجل ردّ  بين  التفريق  بينهم، وطلب منهم 
ذات  ليست  أخرى  لأسباب  بها  للتباهي  القوّة  استعراض  أجل  من  والقتال 
قيمة، وواهية لا تستحق هدر حياة الناس وبثّ الرعب فيهم، ويخبرهم بأنه 
يقدّر الجميع حين يتحدون كجيش واحد ويعدون العدة اللازمة من أجل حفظ 

الحقوق، قائلاً:     
لَدى أَسَُـــدٍ شـــاكِِي السِلاحٌِ مُِقَــــــذَفٍَ    

تُقَلَـــــــــــمِ لَــــمْ  أَظْفــــارُُهُُ  لِبَــــدٌ  لَــــهُ 
جَــــريءٍ مَِتَى يُظُّْلَمْ يُعَاقَبْ بِظُُّلْمِــــهِ

سَُرِيْعــــاً وإِلّا يُبْـــدِ بِالظُُّلْــــمِ يَظُّْلِــــمِ

موشّى  بكلام  ويخاطبهما  المتحاربين،  للفريقين  نصيحته  ويواصل   
البالغ  المديد  بعمره  إياّهما  ومذكراً  إليهما،  وحاله  نفسه  ضامّاً  بالحكمة، 
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رُأى خلال الحياة ألواناً شتّى 
مِن الحوادث

تربّى في حاضِنة شعرية 
مِن أب شاعر وأختين شاعرتين

مختلفة  حوادث  من  شتىّ  ألواناً  الحياة  في  رأى خلالها  وبأنه  عاماً،  ثمانين 
طوال  يعرف  لا  الإنسان  أن  فيها  له  تأكدَ  وفوائد  خبرة  منها  نال  ومتعددة، 
أن  يمكن  بما  جاهلاً  ويبقى  الأمور،  من  يجري  وما  جرى  ما  سوى  عمره 
بعضهم  قتال  مأساة  تبلغ  أن  يمكن  بما  يحذّرهم  لذلك  المستقبل،  في  يحدث 
الحياة  مع مجريات  يتعامل  النصح ولا  يقبل  مَنْ لا  منهم  يحذّر  كما  بعضاً. 
بمداراة وحكمة، لأن العناد في غير محله يودي بصاحبه إلى الإهانة والقتل 

والتهلكة، وعبرّ لهم عن ذلك في مخاطبته لهم: 
يَعِـشْْ   ومَِنْ  الحَياةِ  تَكالِيْفَ  سَُئِمْــــتُ   

ثَمانِيــــنَ حَــــوْلًا لا أَبـــا لَكََ يَسْــــــأََمِ
قَبْلَــــهُ الْيَوْمِ والَأمِْسِ  َــــمُ مِا فِي  وأَعْل

ولكِنَنِــــي عَنْ عِلْـــمِ مِا فِي غََدٍ عَــــمِ
ومَِـــنْ لَمْ يُصــــانِعْ فِي أُمُِــــورٍُ كَِثِيــــرَةٍ

بِمَنْسِــــمِ ويُوْطَأَ  بِأََنْيَــــابٍ  يُضََّــــرَسُْ 

ويتوجه بالقول ـ ضمن هذا الفحوى ـ إلى مَنْ يمضي مغترباً إلى ديار 
البصيرة وبأنه يمكن  أخرى غير ديار قومه، ويصوّره هناك وهو ضعيف 
أن يصادق مَنْ ليس أهلاً للصداقة، لأنه سيعيش في عالم غريب عنه، وليس 
بمقدوره التمييز فيه بمَنْ يحفظ الودّ من غيره، فيقع في شراك أنُاس لا عهد 
لهم ولا خير فيهم. مؤكداً في سياق ذلك سأمه من الحياة الرتيبة المكرورة 
ويؤكد  بنفسه.  يسمو  لمن لا  فيها  التكريم  يطال  التي لا  العمر  طيلة سنوات 
كذلك أن الإنسان الصامت لا يمكن معرفته حتى ينطق، فيبين  موقفه الذي 

بما  يتجلىّ  أو نقصانها، لأن صلاح الإنسان  في زيادة مكانته  يكون فيصلاً 
الأذهان  إلى  يعيد  ما  وهو  من عواطف،  قلبه  في  يكمن  وبما  لسانه،  يكشفه 
الإقرار  زهير،  ويعيد  ولسانه،  قلبه  بأصغريه  الإنسان  إن  الأقدمين  مقولة 

بصحة ذلك في قوله:    
يَغَْتَرِبْ يَحْسَبْ عَدُواً صَدِيقَــــهُ ومَِنْ 

يُكَـــــرَمِ لَم  نَفْسَــــهُ  يُكَــــرِمْ  لَـــمْ  ومَِنْ 
مَِنْ خَلِيقَــــةٍ امِْرِئٍٍ  عِنْدَ  تَكُـــنْ  ومَِهْْمَا 

وإِنْ خالَهْا تَخْفَى عَلَى النَاسُِ تُعْلَــــــمِ
مُِعْجِــــبٍ  لَكََ  مِِـــنْ صامِِتٍ  وكِائن تَرَى 

التَكَلُـــــــمِ فِــــي  نَقْصُــــهُ  أَو  زِيادَتُـــهُ 
فُـــــؤادُهُُ  ونِصْفٌ  نِصْفٌ  الفَتَى  لِســـانُ 

يَبْــــقَ إلّا صُـــورَُةُ اللَحْمِ والــــدَمِ فَلَمْ 

مقــال

الذاتي  التعبيرية من الأفق العاطفي  لقد تدرّج الشاعر زهير، في بنيته 
الذي تجلىّ في مقدمته الطللية، ثم انتقل إلى الأفق الاجتماعي والقبائلي الذي 
شغله وأقدم من أجل أحداثه على كتابة معلقّته التي احتفى فيها بالصلح بين 
بشأن  أقامه  الذي  الإنساني  الأفق  إلى  بعدئذٍ  انتقل  ثم  وذبيان.  عبس  قبيلتي 
الحكمة مجسداً إياّها بالسيدين هرم بن سنان والحارث بن عوف اللذين أنجزا 
الثمانيني  التي أسداها هو من خبرة عمره  هذا الصلح، فضلاً عن نصائحه 
الصورة  بحسن  معلقّته  في  ذلك  عبر  وسما  المتصالحتين،  القبيلتين  إلى 
وجميل المعاني التي ازدهى فيها المكان بمن فيه من أحبتّه فردياً وجمعياً، 
معلقّته،  جمال  سحر  بها  أنجز  التي  الشعرية  موهبته  ذلك  على  وساعدته 
فأخذت مكانها على الجدار الشعري الذهبي، إلى جانب المعلقّات الأخرى؛ 
وساعده على ذلك أنه تربىّ في حاضنة شعرية مكونة من أب شاعر وأختين 
شاعرتين أيضاً، مع اتسّامه بالحكمة ومكارم الأخلاق، فجمع بين القيم النبيلة 
التشكيلية  بنيتها  في  له  معلقّته شبيهة  فجاءت  المواقف،  القول وسموّ  ورقيّ 

الجمالية وفي مضامينها التعبيرية السامية أيضاً.
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حملت ألفاظه بين طياّتها طبيعة الصحراء

قصائدّ خالدّة في الحبّ العذري 
عروةُ بنُ حزِام..
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عصــورُ

بن  بن ضبةّ  حِزام  بن  مالك  ابن  أو  مُهاصر،  بن  حِزام  بن  عُروةُ  إنه 
الرابعة  في  وهو  والده  توفي  سعيد؛  أبو  وكنيته  عذرة،  بن  كبير  بن  عبد 
وتربىّ في كنف عمه عقال بن مُهاصر. ولم تذكر كتب التراث تاريخ مولده، 
وهناك تضارب فيما يتعلق بتاريخ وفاته، نشأ في أحضان قبيلة عُذرة، التي 
ارتبط الحب العذري باسمها، حيث تجسّدت فيها أسمى معاني الحب العفيف 
بن  جميل  أكده  ما  وهو  السامي،  العذري  للعشق  مرجعاً  جعلها  ما  والنقي، 

معمر في شعره، حيث يقول:
جَعْفَـــراً أَنَ  مِِـــن جَعفَـــرٍ  ويُعجِبُنـــي 

قُـــرْصٍْ ويَبْكـــي على جُمْلَِ مُِلِحٌْ عَلى 
فَلَـــوْ كُِنتَ عُـــذرُِيَ العَلاقَـــةِ، لَم تَكُن

بَطيناً، وأَنْســـاكَ الهَْوى كَِثـــرَةَ الَأكِْلَِ

ملاحم  أشـــعاره  ســـطّرت 
عاطفتـــه،  فـــي  الصـــدق 
فـــي  مشـــاعره  وتجلـّــت 
اســـمه  واقترن  أركانـــه، 
العشـــق  مراتب  بأســـمى 
الحالم.  والغـــزّل  العفيـــف 
بيـــن  ألفاظـــه  وحملـــت 
الصحراء  طبيعـــة  طياّتها 

وقيـــم البيئة العربيـــة وعاداتهـــا، فخَلـَــد التاريخ قصة 
حبـــه ونســـج منهـــا خيوطـــاً ذهبيـــةً، عكســـت ملامح 
عشـــقه النقي وآمالـــه البعيدة المدى وأحلامـــه التي لم 
تفـــارق طيفـــه، وازدهر شـــعره عبر ســـاحة قلبه التي 
شـــهدت معـــارك الحب والفـــراق، فتجـــاوز حبه حدود 
الزّمـــن وتربعّ على عرش الشـــعراء الذين نســـجوا من 

العشـــق والغـــزّل قصائـــد خالـــدة لا تفنى.

د. إيمان عصام خلف 
 مصر 

اقترن اسُمه بأَسُمى 
مِراتب الغَزل الحالم



قلبه  احتلت  التي  ابنة عمه عفراء،  بحب  مُتيماً  حِزام،  بن  عاش عروة 
وجعلته أسيراً لآماله وأحلامه، وقد قطع عمه وعداً بأن يزوجه إياّها، مطالباً 

بتقديم ثمانين ناقة مهراً لها، فقال عروة: 
ناقــــــةً ثمانيـــــــنَ  عَمّي  يُطالِبُنـــي 

ومِـــا لــــــيَ يـــا عفــــــراءُ إلّا ثمانِيـــا

الدعم  عن  بحثاً  اليمن،  في  عمه  إلى  الرحيل  على  عروة  فأجُبر 
والمساعدة، ومع ذلك خيمَ الحزن على قلبه، وتلاشت أحلامه وتبددت آماله، 
عفراء  وزوّج  وعده  عمه  ونكث  الاجتماعية،  الأحوال  بينهما  فرّقت  حيثُ 
لابن عمه.. فعمّ الألم أرجاء قلبه وتحولت أحلامه إلى كوابيس متلاطمة لا 
كان  حيث  عفراء،  مع  اللعب  ولحظات  الطفولة  ذكريات  مستحضراً  تهدأ، 
السلام يعمّ الأرجاء وتشعّ بها الألفة والسكينة، ولكن سرعان ما يخيمّ الغياب 
بالنسبة له هو إكسير الحياة، حيث  أن حب عفراء  المكان، موضحاً  أرجاء 

يقول:
فو اللـــهِ لولا حبُ عَفْـــــراءَ مِا الْتَقى

عَلــــــيَ رُِواقـــــا بَيْتـــــــكَِ الخَلِقــــــانِ
فيهْما خَيْـــــــرَ  لا  خَفّاقانِ  رُِواقــــــانِ 

يَـــصْطَفِقَـــــــانِ الَأرُْواحٌُ  هَبَـــــــتِ  إذا 

هي  بل  الزمن،  في  عابرة  لحظات  ليست  الذكريات  أن  عروة  ويؤكد 
نسيج من الروح والوجود الإنساني، فيعبر عن خيبته لنسيان عفراء له، رغم 

أنها كانت حاضرة في كل جوانب حياته، مجسداً ذلك في قوله:
بَعْدَمِـــا ذكِـــريَ  عَفْــــــراءُ  أَناسُِــــــيَةٌ 

تَرَكِْــــــتُ لهْــــــا ذِكِْـــــــراً بِـــكُلَِ مَِـــكانِ

حملت »نونية« الشاعر طابع العشق والهيام، وغلب تيار البيئة البدوية 
على ألفاظّه وصوره، فترجم عبرها مشاعره ومأساته وعوائقه، فجاء شعره 
وواقعه  العاطفي  وانكساره  لخوفه  ومجسّداً  والفقدان،  الحزن  بألحان  ملوناً 

المرير، يتضح ذلك في قوله:
فَيـــا لَيْـــتَ مَِحْيانـــا جَميعـــاً ولَيْتَنـــا

إِذا نَحــــــنُ مُِتْنـــــــا ضَِمَنـــــا كَِفَنـــانِ
ويـــا لَيْـــتَ أَنّا الدَهْـــرَ في غََيْـــرِ رُيبَةٍ

مُِؤْتَلِفـــانِ القفْـــرَ  نَرْعـــى  بَعيـــرانِ 
مَِنْهَْـــلٍَ كُِلَِ  عـــنْ  الرُعْيـــانُ  يُطَرِدُنـــا 

يقــــولــــــونَ بَكْـــــــرا عُــــرَةٍ جَرِبـــانِ
إِذا نَحْـــنُ خِفْنـــــــا أَنْ يُفَـــرِقَ بَيْنَنـــا

بَيْنَنـــا قَرْنـــانِ رَُدى الدَهْـــرِ دانــــــى 

استخدم الشاعر تشبيهات مستمدة من الطبيعة المعايش لها، واستعار 
الأبدي  الاتحاد  متمنياً  بعفراء،  حياته  ارتباط  عن  ليعبرّ  صورها  من 
حتى يجمعهما الموت في كفن واحد، ويعكس هنا الطابع العذري أسمي 
معها  يستمر  بل  الدنيا،  في  معها  بالعيش  يكتفي  لا  فهو  العشق،  درجات 
الذي  الصادق  وإخلاصه  النقية  المشاعر  يعكس  ما  الموت،  بعد  حتى 

يربطه بها؛ يقول:

فلا زِلْـــتَ ذا شَـــوْقٍ إلَـــى مَِـــنْ هَويتَهُ
وقلبُـــــــكََ مَِقْســـــــومٌ بِـــــــكُلَِ مِـــكانِ

وإنّـــي لأهْوى الحَشْـــرَ إذْ قيـــلََ إِنَني
مُِلْتَقِيـــانِ الحَشْـــرِ  يَـــوْمَ  وعَفْــــــراءَ 

توضح  فرسم صوراً  ألمه،  وتجسيد  التعبير عن حزنه  في  برع عروة 
عمق ألمه، وما يتبعه من انكسار لبريق عينيه، وامتلائه بالدموع، بل إنه بلغ 

حداً من الحزن جاعلاً عينيه وسيلة لنزف الدماء؛ يقول:
أَعَفْـــراءُ كَِـــمْ مِِنْ زَفْـــرَةٍ قـــد أَذَقْتِنِي

بالهَْـــمَلانِ العيــــــنَ  ألَــــــجَِ  وحُــــــزْنٍ 
فلـــو أنَ عَيْنـــيْ ذي هَـــوىً فاضَِتا دَمِاً

تَبْتَـــدِرُانِ عَيْنـــايَ  دَمِــــــــاً  لَفاضَِـــتْ 
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ا  عاشَ مِحبًّ
لابنة عمه عفراء

تربّى في كِنف عمه 
عقال بن مِهْاصر

أما »بائية« عروة، فقد جسدت بعمق تأثير الذكرى في كيانه، فجاءت 
استقراره  إلى  الوصول  في  وأخفق  والحنين،  الألم  شعور  تجسد  أبياته 
أذاقه  حتى  منه  اليأس  وتمكن  بشفائه،  أمل  لا  الذي  كالعليل  فهو  العاطفي، 

مرار الألم، وأثقل جسده بحمل العشق غير المُحقق، يتضح ذلك في قوله: 
رُِعْـــدَةٌ لِذِكِْـــراكِ  لَتَعْرونـــي  وإِنّـــي 

بَيْـــن جِسْـــمي والعِظُّـــامِ دَبيبُ لهْـــا 
أَرُاهـــــــــا فُجـــاءَةً أَنْ  إِلّا  هُـــــــوَ  ومِـــا 

فأَُبْهَْــــــتَ حتّـــى مِـــا أَكِـــــــادُ أُجِيـــبُ
وأُصْـــرَفَُ عن رَُأْيي الّـــذي كُِنْتُ أَرُْتَئي

وأَنْســـى الّـــذي حُدِثْـــتُ ثُـــمَ تَغَيـــبُ
ويُظُّْهِْـــرُ قَلْبـــي عُذْرَُهــــــــا ويُعينُهْـــا

عَلَـــيَ فَمـــا لـــي فـــي الفـــؤادِ نَصيبُ
وقَـــدْ عَلِمَـــتْ نَفْســـي مِكانَ شِـــفائِهْا

قَريبـــاً وهَـــلَْ مِـــا لا يُنــــــالُ قريـــبُ

المحبوبة،  تجاه  العميقة  تفُْصح عن مشاعره  أبياته عبارات  في  يستهلّ 
ألفاظّه  عبر  ذلك  فجسد  تذََكُرها،  عند  والنفسية  الجسمانية  حاله  عن  وتعبرّ 
الشعوري  الاضطراب  حالة  رِعْدَةٌ«  لذِِكْراكِ  »لتَعَْروني  في  المتمثلة 

عصــورُ



رعشة  من  تحدثه  وما  أعماقه،  في  المتغلغلة  مشاعره  عن  فيها  والوجداني 
اللقاء  المتدفقة، وظّهر ذلك عن  لشوقه وذكرياته  تؤثر في جنباته، مترجمةً 
المفاجئ وما أحَْدَثهَ من تغيرات أحسَتْهُ بالعجز، ومدى وعيه بأن شفاءه من 
علة الحب مستحيل، بالرغم من معرفته للمكان وظّهر ذلك عبر كلماته وهي 
شعوراً  يظهر  وهنا  قريبُ«؛  ينُالُ  لا  ما  هل  شِفائهِا،  مكانَ  نفَْسي  »عَلمَِتْ 
بالشفاء، والشفاء هنا كالسراب لن  يأمل  له، فهو  الملازم  بالخيبة والإحباط 

يتحقق.
في  يعيشون  وكيف  الأشخاص،  في  الهوى  تأثير  مدى  الشاعر  ويبرز 
صراع ومعاناة حتى اعتادوا الألم، فحمل الحب في طياته جانباً من الجمال 

والسموّ العاطفي، وجانباً من الألم والحزن، موضحاً ذلك في قوله: 
وكَِمْ مِِـــنْ كَِريمٍ قَـــدْ أَضَِرَ بِـــهِ الهَْوى

يَتَعَـــوَدُ يَكُـــــــنْ  لــــــمْ  مِـــا  فَعَــــــوَدَهُ 

استحضر رموز الطبيعة الحيةّ، مثل الحمام والناقة والقطاة والغراب، 
تجسيد  فالحيوان  الداخلي،  حواره  في  لإشراكها  أو  مشاعره  عليها  ليخلع 
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رُسُم صورُاً توضِّحْ عمق ألمه 
ومِا يتبعه مِن انكسارُ

بائية عروة جسّدت بعمق 
تأَثير الذكِرى في كِيانه

رمزيّ لوجدانه، فأنشأ علاقة تفاعلية تعكس صراعاته وآماله، حيث تتحول 
تجربته  عمق  عن  وتعبر  إنسانيته  من  جوانب  تعكس  مرآةً  الحيوانات  تلك 

العاطفية، يظهر ذلك في قوله:
وَجٍ بَطْـــــنِ  يـــا حَمـــامَِـــــــةَ  أَحَقَـــــــاً 

تَصْدُقينـــا إِنّـــكَِ  النَـــــــوْحٌِ  بِهْـــــــذا 
لَيْلـــــــــي لَأنَ  بِالبُــــــــكاءِ  غَلبتُـــــــكَِ 

تَهْْجَعينـــــــــــا وإِنَــــــــــــكَِ  أُواصِــــــلُهُ 
وإِنّـــــــي إِنْ بَكَيْـــــــتُ بَكَيْـــــــتُ حَقّـــاً

تَكْذِبينـــا بكائِـــــــــكَِ  فـــي  وإِنَـــــــكَِ 
شَـــوْقاً أَشَـــدَ  بَكَيْــــــتِ  وإِنْ  فَلَسْــــــتِ 

وتُعْلِنينــــــــا أُسُِـــــــــــــــرُ  ولكنّـــــــــــي 
فَنُـــــــوحي يـــا حَمامِـــــــةَ بَطْـــنِ وَجٍ

فقـــــــد هَيَجْــــــتِ مُِشـــتاقاً حَزينـــا

عاطفته،  قوة  يعزز  رمزاً  ويستخدمها  الحمام  يؤنسن  أن  الشاعر  نجح 
تصَدُقينا،  إِنكِّ  »النوّحِ  عبارات  مستخدماً  والشوق،  الحزن  تجاه  وإحساسه 
هذه  عكست  حَزينا«  مشتاقاً  هيَجَْتِ  حَمامةَ،  يا  فنَوُحي  باِلبكُاءِ،  غلبتكُِ 
فعبر  والفراق،   العشق  بين  الشاعر  يعيشه  الذي  العاطفي  الصراع  الأبيات 
عن مشاعره عبر حوار أقامه مع الحمام، متسائلاً هل عبرّت الحمامة عن 
بكاء  تجاوزت  عاطفته  أن  موضّحاً  يواجهه؟  الذي  الأليم  بالواقع  شعوره 
أن بكاءه نابع من عمق مشاعره،  الحمامة، بل تفوقت على نواحها، مؤكداً 

وعمق الألم الذي يشعر به. ويقول أيضاً:

كُِلَمـــا البَيْـــنِ  مِِـــنَ  قَلْبـــي  أَمُِنْصَـــدِعٌ 
تَرَنَـــمَ هَـــدّالُ الحَمـــــــــامِ الهَْواتـــفِ

سَُـــجَعْنَ بِلَحْنٍ يَصْدَعُ القَلْبَ شَـــجْوُهُُ
بافْتِـــراقِ الألايِفِ عِلْـــمٍ  غََيْـــر  على 

يُـــوازَن بالقَذى مِِنْهْا مِـــا  نِلْـــتُ  ولَـــوْ 
شَـــفى كِلََ داءٍ فـــي فـــؤاديَ حالـــفِ

تلازمه،  التي  الانكسار  وحال  الفراق  ألم  عن  متسائلاً  أبياته  يستهلّ 
هذه  أثرت  وكيف  مؤلمة،  ذكريات  من  تبعثه  وما  الحمام،  ترنيم  كملازمة 
ونفسي،  وجداني  شفاء  على  الحصول  ويتمنىّ  ومشاعره،  قلبه  في  الألحان 
الصراع  يجسّد  ما  العاطفي،  الألم  من  الشفاء  في  أملاً  هناك  بأن  ويختتمها 

بين الأمل واليأس.
القطاة، ويعبرّ عنها في  المعاناة ويخلعها على طائر  ونجده يجسّد هذه 

صورة شعرية قوية تعكس الصراع الداخلي والنفسي:
بِجَناحِهْا عُلِقَـــــتْ  قَطــــــــاةً  كَِـــــــأََنَ 

علـــى كَِبِـــدي مِِـــنْ شِـــدَةِ الخَفَقـــانِ

فلسفية  رؤى  من  تعكسه  وما  عروة،  أبيات  أشهر  في  المفارقة  تتجلىّ 
أمام  العشاق وصمودهم  معاناة  عن  فيعبر  الحب،  طبيعة  عن  تأملية  وآفاق 

وطأة الحب، من دون أن ينهاروا، فجسد ذلك في قوله:
الهَْوى المُحِبِينَ في  مَِوْتُ  ومِا عَجَبي 

ولكـــنْ بَقـــــــاءُ العاشــــقينَ عَجيـــبُ

وضّح في بيته بأن الموت هنا ليس جسدياً فحسب، بل نفسيّ ووجداني 
أيضاً، حيث يفقد العاشق حياته وقيمتها بفقدان المحبوبة أو في ظّل الشوق 
العشاق شيئاً  الشاعر لا يرى في موت  أن  يثير دهشتنا  الذي  إليها؛ والأمر 
وهذه  العميق،  للحب  طبيعية  نتيجة  يعدّه  بل  المبالغة،  أو  للاستغراب  يدعو 

الرؤية تضع الحب في مرتبة التجربة القاسية التي قد تبلغ حدّ الفناء.
فغدا عروة بن حِزام، رمزاً خالداً للعشق الذي تخطىّ قيود الجسد وعَبرَ 
حدود الزمان، وصارت أشعاره مرآة صافية تعكس ألمه وأحلامه وأشواقه 
التي لم تكتمل، فقد حوّل تجربته الذاتية ملحمةً إنسانيةً نابضةً بالحياة، يتردّد 
صداها في أفئدة عشاق الأدب والشعر، وأثبت في كل بيت نسََجَه أن الحب 

العذري عشقٌ لا يفُنى، حتى وإن وهن الجسد وانكسر الفؤاد.

عصــورُ
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قوافينا

فراس القطّان
سوري

قوافينــا

تَقـــولُ لِـــيْ الأرُضٌُ: صَـــلَِ الحُـــبَ وانْسَـــكِبِتَقـــولُ لِـــيْ الأرُضٌُ: صَـــلَِ الحُـــبَ وانْسَـــكِبِ
كِالسُـــحُبِ كِالأنْهْـــارُِ..  الزَهْـــرِ..  كِالسُـــحُبِكَِضََّوْعـــةِ  كِالأنْهْـــارُِ..  الزَهْـــرِ..  كَِضََّوْعـــةِ 

دالِيَـــةٍ أفْيـــــــاءَ  كُِـــنْ  الـــوَطٍْءَ..  دالِيَـــةٍوخَفِـــفِ  أفْيـــــــاءَ  كُِـــنْ  الـــوَطٍْءَ..  وخَفِـــفِ 
القَصَـــبِ فـــي  هـــامَ  ولَحْنـــاً  القَصَـــبِلِلْمُتْعَبيـــنَ..  فـــي  هـــامَ  ولَحْنـــاً  لِلْمُتْعَبيـــنَ.. 

وقـــــافِيَــــــةً أشْـــجـــــارُاً  خَيـــالـــــكََ  وقـــــافِيَــــــةًوازْرَُعْ  أشْـــجـــــارُاً  خَيـــالـــــكََ  وازْرَُعْ 
طَـــرِبِ الجَـــوى  غَُصْـــنِ  علـــى  طَيْـــرٍ  طَـــرِبِلِـــكُلَِ  الجَـــوى  غَُصْـــنِ  علـــى  طَيْـــرٍ  لِـــكُلَِ 

قَصائدُنـــا  عَقَــــــتْ  قَـــــدْ  أُمِّـــاهُُ..  قَصائدُنـــا أَقــــــولُ:  عَقَــــــتْ  قَـــــدْ  أُمِّـــاهُُ..  أَقــــــولُ: 
تَتُـــبِ ولَـــمْ  وأعْيَتْــــــهُ..  التُـــرابَ..  تَتُـــبِهـــذا  ولَـــمْ  وأعْيَتْــــــهُ..  التُـــرابَ..  هـــذا 

لَحْـــداً.. فلَحْـــداً.. نَصـــوغُُ الدَهْـــرَ نَكْتُبُـــهُ لَحْـــداً.. فلَحْـــداً.. نَصـــوغُُ الدَهْـــرَ نَكْتُبُـــهُ 
النُـــوَبِ بـــاذِخَ  سُِـــفْراً  قابيـــلََ  يَـــوْمِ  النُـــوَبِمِِـــنْ  بـــاذِخَ  سُِـــفْراً  قابيـــلََ  يَـــوْمِ  مِِـــنْ 

ضَِمائرُنـــا تُخْفـــي  مِـــا  يَعْـــرِفَُ  ذِئـــبَ  ضَِمائرُنـــالا  تُخْفـــي  مِـــا  يَعْـــرِفَُ  ذِئـــبَ  لا 
بِنَبـــيْ   أُسُْــــــكِنَتْ  جُـــبٍ  غََيــــــابَةِ  بِنَبـــيْ  فَكَــــــمْ  أُسُْــــــكِنَتْ  جُـــبٍ  غََيــــــابَةِ  فَكَــــــمْ 

مُِـــــــراوَدَةٍ فـــي  قَدَدْنـــا  قَميــــــصٌٍ  مُِـــــــراوَدَةٍوكَِــــــمْ  فـــي  قَدَدْنـــا  قَميــــــصٌٍ  وكَِــــــمْ 
كَِــــــــذِبِ  دَمٍ  مِِـــنْ  عَلَيَــــــهِ  أتَيْنــــــا  كَِــــــــذِبِ وكَِـــمْ  دَمٍ  مِِـــنْ  عَلَيَــــــهِ  أتَيْنــــــا  وكَِـــمْ 

وُلِـــدَتْ كُِلَمـــا  عَســـيرٌ..  المَخـــاضٌُ  وُلِـــدَتْهـــذا  كُِلَمـــا  عَســـيرٌ..  المَخـــاضٌُ  هـــذا 
الكُتُـــبِ علـــى  مِاتَـــتْ  أُغَْنِيَـــةٌ  الأرُضٌِ  الكُتُـــبِفـــي  علـــى  مِاتَـــتْ  أُغَْنِيَـــةٌ  الأرُضٌِ  فـــي 

قَصيدتُـــهُ شَـــفَتْ  شـــاعِــــــرٌ..  بـــيْ  قَصيدتُـــهُومَِـــرَ  شَـــفَتْ  شـــاعِــــــرٌ..  بـــيْ  ومَِـــرَ 
كَِـــيْ تُســـافِرَ بيْ كَِـــيْ تُســـافِرَ بيْسُـــافَرْتُ فيهْـــا.. فَعـــادَتْ  سُـــافَرْتُ فيهْـــا.. فَعـــادَتْ 

بهْـــا العابِــريــــــنَ  رُُفــــــاتُ  إلّا  الأرُضٌُ  بهْـــامِـــا  العابِــريــــــنَ  رُُفــــــاتُ  إلّا  الأرُضٌُ  مِـــا 
فانْحَـــتْ على الطّيـــنِ تَذْكِارُاً مَِـــدى الحِقَبِفانْحَـــتْ على الطّيـــنِ تَذْكِارُاً مَِـــدى الحِقَبِ

زَنْبَقَــــــةٍ أوْرُاقَ  النّــــــدى  لِقَطْــــــرِ  زَنْبَقَــــــةٍوكُِـــــــنْ  أوْرُاقَ  النّــــــدى  لِقَطْــــــرِ  وكُِـــــــنْ 
والعُشُـــبِ الـــوَرُْدِ  صَــــــلاةِ  مُِنـــــادَى  والعُشُـــبِوكُِــــــنْ  الـــوَرُْدِ  صَــــــلاةِ  مُِنـــــادَى  وكُِــــــنْ 

واخْفِـــــضٌْ جَناحَــــــكََ لِلآتيـــنَ مِِـــنْ رَُحِـــمواخْفِـــــضٌْ جَناحَــــــكََ لِلآتيـــنَ مِِـــنْ رَُحِـــم
الــــمَعْنى المُحاصَـــرِ بَيْـــنَ الجُرْحٌِ والسَـــغََبِالــــمَعْنى المُحاصَـــرِ بَيْـــنَ الجُرْحٌِ والسَـــغََبِ

إلـــى قُـــدْهُُ  المَنْـــذورُُ..  زَوْرَُقُـــكََ  إلـــىالشِـــــعْرُ  قُـــدْهُُ  المَنْـــذورُُ..  زَوْرَُقُـــكََ  الشِـــــعْرُ 
بَحْـــرِ عَميقِ الـــرُؤى فـــي الخَلْـــقِ.. لا تَهَْبِبَحْـــرِ عَميقِ الـــرُؤى فـــي الخَلْـــقِ.. لا تَهَْبِ

أُغَْنِيَـــةً  مَِـــدى الطُوفــــــانِ  عَلَيْـــهِ  أُغَْنِيَـــةً واحْمِـــلَْ  مَِـــدى الطُوفــــــانِ  عَلَيْـــهِ  واحْمِـــلَْ 
والتَعَـــبِ الحُـــــزْنِ  ضِِفــــــافََ  والتَعَـــبِلِلسّـــالِكيــــــنَ  الحُـــــزْنِ  ضِِفــــــافََ  لِلسّـــالِكيــــــنَ 

سَُـــناً تُشِـــعُ  أحْنَــــــتْ..  لِسُـــنْبُلَةٍ  سَُـــناًشُــــــكْراً  تُشِـــعُ  أحْنَــــــتْ..  لِسُـــنْبُلَةٍ  شُــــــكْراً 
سَُـــبَبِ دونَمـــا  تُعْطـــي  الضََّفائـــرِ  سَُـــبَبِحُبْلـــى  دونَمـــا  تُعْطـــي  الضََّفائـــرِ  حُبْلـــى 

تَفْتَحُهْـــا الـــــــرُوحٌِ  فـــي  لِنافِــــــذَةٍ  تَفْتَحُهْـــاشُـــكْراً  الـــــــرُوحٌِ  فـــي  لِنافِــــــذَةٍ  شُـــكْراً 
الخَـــرِبِ العالَـــمِ  رُُغَْـــمَ  المَواويـــلَُ  الخَـــرِبِهَـــذي  العالَـــمِ  رُُغَْـــمَ  المَواويـــلَُ  هَـــذي 

أخي.. أخي.. يا بْنَ أُمِّي »الأرُْضٌِ« تِلْكََ يَديأخي.. أخي.. يا بْنَ أُمِّي »الأرُْضٌِ« تِلْكََ يَدي
فاقْتَـــرِبِ مَِسْــــــراكَ..  إلـــى  يُمَـــدُ  فاقْتَـــرِبِجِسْـــرٌ  مَِسْــــــراكَ..  إلـــى  يُمَـــدُ  جِسْـــرٌ 

ومِـــا الزَمِـــانِ  أدْرُانَ  الطّيـــنِ  عَـــنِ  ومِـــاواخْلَـــعْ  الزَمِـــانِ  أدْرُانَ  الطّيـــنِ  عَـــنِ  واخْلَـــعْ 
عَتَـــبِ ومِِـــنْ  لَـــــــوْمٍ  مِِـــنْ  وبَيْنَـــكََ  عَتَـــبِبَيْنـــي  ومِِـــنْ  لَـــــــوْمٍ  مِِـــنْ  وبَيْنَـــكََ  بَيْنـــي 

خُضَّْرَتَهْـــا الأسُْــــــــماءِ  إلـــى  نُعيـــدَ  خُضَّْرَتَهْـــاحَتّـــى  الأسُْــــــــماءِ  إلـــى  نُعيـــدَ  حَتّـــى 
والشُـــهُْبِ الغََيْـــمِ  فَـــوْقَ  الحُـــبَ  والشُـــهُْبِونَنْقُـــشَْ  الغََيْـــمِ  فَـــوْقَ  الحُـــبَ  ونَنْقُـــشَْ 
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قوافينا

حسن شهْاب الدين
مصر

قوافينــا

أَمِْــــضَّي مِـعََ الــــلَيْلَِ شِعْراً طابَ أَنْفاسُا

وَأَبْعَثُـــهُ آلامِـــي  صـــوتَ  بـــهِ  أسُـــقي 

بـبَِــــسْمَلَةٍ المَعْنى  بُــــرْدَةَ  وأَكِْتَـســــي 

ولــــي مِِــــنَ الشِعْرِ مَِعْنىً قَدْ نَذَرُْتُ بِهِ

فــــي حَضَّْرَةِ النَصٌِ هَمْسٌ لِلْمَجازِ بَدا

صَمْتٌ مِِنَ اللَيْـــلَِ يُغَْري البَوْحٌَ يوقِظُُّهُ

الــــجَوى فـاضَِتْ بـدَائِعُهُ نَـبْعُ  الـشِعْرُ 

ويَـسْــــتَقي مِِـنْهُ مَِـنْ مَِــــرّوا بِـرَوْضَِتِنا

بِهِ تَــــرْضِى الـنُجومُ  أَبْـلُغُُ مِـا  عَـسـايَ 

وقَـــــدْ أَزيـدُكَ مِِــــمّا طابَ. . مَِـطْعَمُهُ

لترانـــي شـــاعرٍ  بقلـــــــبٍ  حــــــدِقْ.. 

لأحرفـــي ضِفَتـــانِ  وذاتُـــكََ..  ذاتـــي 

بارُكِـــتُ صمتَكََ.. في بيـــاضٌِ ورُيقتي

ولمَسْـــتُ دِفَْءَ يَدَيْـــكََ فـــي كِلماتِهْـــا

لـــولا سُـــماؤكَ أنتَ لـــمْ تَكَُ شُـــرفتي

هَبْنــــــي حمائــــــمَ مِقلتيـــكََ فإنَنـــي

صوتـــي فضَّـــاءٌ شاسُـــعٌ إنْ لـــم تُجِبْ

كِفيلـــةٌ الحيـــــــاةَ  إنَ  فَلنَصْطحِــــــبْ 

نصـــفُ الحقيقـــةِ..  مِا على مِرآتنـــــا

أحرفـــي عـــن  بعيـــدةٌ  الســــــماءَ  إنَ 

وجهْتـــي لأنَـــــــكََ  إلا  أكِتمــــــلَْ  لـــم 

ويُــــبْصرُ الـفَجْرُ فـي مَِــــعْنايَ إيـناسُا

الياسُـــا فـــي أعماقِنا  يُقـــاوِم  نبضَّـــاً 

تُعـيــــدُ مِِـنْـهْــــا إلى الَأرُْواحٌِ أَقْـداسُــــا

الــــنّاسُا يَنْفـــعُ   مِـــا  بَلْسَـــمَهُ  للـــهِ.. 

رُوحــــاً أَعــادَ لِهْــــذا الحَــــرْفَِ أَنْـفاسُا

نِـبْـراسُـا لِـلّـيْــــلَِ  بَــــوْحِهِ  كَِــــأَنَ فــــي 

تَنْمو.. وكِــــانَتْ قُــــبَيْلََ البَوْحٌِ  أَيْباسُا

يَــــشْفي البَيانُ لِمَنْ في عَيْشِهِ قاسُى

أَرُْفَـعُ الـرّاسُا مِِــنَ الـمَــــكانَةِ لــي مِـــــا 

لِـلـنَفْس مِــــا تَـرْتقي عَـذْباً وإحْـساسُا

أنـــا أنـــتَ.. لا مِـــا تُبصــــــرُ العينـــانِ

بلســـاني غَنَيـــا  وصوتُـــكَ..  صوتـــي 

ومِعانـــي أحــــــــرفٍَ  عَـــنْ  فَتَفَتَحَـــتْ 

أوزانـــي إيقاعِــــــه  مِِـــنْ  فنســـــــجتُ 

وبغَيـــــــرِ ظلِـــكََ لـــم تكُـــــــنْ ألوانـــي

وقصــــــائدي.. نحتـــــــاجُ للطيـــــرانِ

ومِجَــــــــرَةٌ مِجهْـــولـــــــةُ العنـــــــــوانِ

طــــــفلانِ بـــرحبِهْـــــــا  يضَّيـــــــقَ  ألا 

لـــو لـــم تكـــنْ سُـــتراك حيـــن تراني

فـــإذا ارُتقيـــتَ مِعـــي ففـــي إمِكانـــي

إنْسَـــاني بلغَتُهْـــــا  حــــــينَ  وبلغَـــــــتُ 

برُدَة المَعنى 

سليمان الزعّبي
سوريا



شكّلََ قلائدّ نوّرٍ في جيدِّ القصائدِّ العربية

ألوّانٌ ودلالاتٌ ترسم شكّل المَعاني والمفردات
الضََّـــوءْ

 منـــذ فجـــرِ اللغـــةِ وتنفُسِ 
للضـــوءِ  كان  القصيـــدةِ، 
فـــي  الثمينـــةُ  بصمتـُــه 
إذ ظـــلَ  العربـــيِ،  الشـــعرِ 
على  قـــدرةً  الحواس  يمنحُ 
النهارُ  يقولهُُ  ما  اســـتيعابِ 
والليـــلُ وهمـــا يمـــران في 
لذلـــك  الحيـــاةِ.  شـــرايين 
قديمـــاً  الشـــعراء  حمـــلَ 

وحديثـــاً مشـــاعلَ كلماتهـــم وأضواءَ أحلامهم ســـائرين 
فـــي دروب الليل الموحشـــة ليزّينّوهـــا بالبهجة والنور، 
فاتحيـــن طرقـــاً مضيئـــةً محبـّــةً وسلاماً، رغـــم الظلام 

الـــذي يحـــاول أن يطّغـــى علـــى الجهـــات. 

خالد الحسن
العراق
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دلالات

حملََ الشعراء مِشاعلََ كِلماتهْم 
وأضِْواءَ أحلامِهْم

الفارقة  والعلامات  العتمة،  دخان  تواجه  التي  النهار  أنفاس  الأضواءُ 
في دروب الرحيل المر، وأول ما توشوش به الشمسُ للمرايا.. جسرٌ عابرٌ 
أمُ  وإخاء..  تسامحاً  للبشر  يهدي  كريمٌ  ونهرٌ  آخر،  غياب  إلى  غيابِ  من 
يواجه  الذي  الرطبُ  والغصنُ  النهارات  الرحب وسيدِةُ  واليقين  الانطلاقات 
عتمةً قاحلةً. وقد أبدع شعراء العربية القدامى والمحدثون في توليد دلالات 
جديدة للأضواء ترسمُ طرقاً ومدناً وحياةً تزخرُ بالرؤى والجمال الشعري.

البوصيري: الأضواء الشّمائلُ والخِصال الفريدة
المشهور  البوصيري،  سعيد  بن  محمد  الدين  شرف  الشاعر  يبدع 

بمدائحه النبوية في إيجاد دلالةٍ جديدةٍ للأضواء قائلاً: 
أنـــــــتَ مِصبــــــاحٌُ كِــــــلَِ فضَّـــلٍَ فَمـــا

تصـــــدرُُ إلّا عـــن ضِوئـــكَِ الأضِْـــواءُ

ولو بدأنا بتفكيك البيت الشعري نجد أن المصباح ليس مصباحاً تقليدياً، 
الله  صلىّ  محمد  النبي  لشخص  صفةٌ  »المصباح«  وهذا  للفضلِ،  هو  بل 
قال  الشاعر  أن  لو  بعفوية  لأنه  المجردة،  الأضواء  يهب  ولا  وسلمّ،  عليه 



»أنت مصباح كل ضوء«، لكانت الأضواء مجردةً من أي بعد دلالي، لكن 
الشاعر ابدع أيما إبداع حينما قال: »أنت مِصباحُ كل فضَل«، وهذا يعني أن 
الأضواء التي تأتي من المصباح تعني الفضائل والشمائل والخصال الحميدة 
البيت، فنجد  والنادرة. ونقف أمام طريقة استحضار الضوء والأضواء في 
يشعّان،  وحدهما  وأضْواء«،  »ضَوْء  فكلمتا  ما،  تضاد  على  يحتوي  لا  أنه 
على  يدل  ما  بغيابهما،  والعتمة  الليل  محق  يؤكد  أن  الشاعر  أراد  وربمّا 
فضله  بمصباح  الحياةِ  ظّلامَ  ومغيباً  ماحقاً  النبي  يكون شخص  أن  أراد  أنه 

وأضواء شمائله.

الأندلسي: الأضواء بوصفها الناس
من  جديدة  دلالات  لخلق  الجمالية  محاولاتهم  في  الشعراء  ويستمرُ 

الأضواء، وهذا الشاعر ابن سهل الأندلسي يقول:
هَدْيٌ وُجـــودٌ وهو مِِثْـــلَُ النَجْمِ عَنْه

والأضِْــــــــواءُ الأنْـــــــــواءُ  تَحـــــــدَثُ 

دلالات

بـ  الشعري  بيتهَُ  الشاعر  يبدأ 
»وجودٌ«  بـ  مباشرةً  ويصفهُُ  »هديٌ« 
أي أن هذا الهدي أو الحديث هو الوجود 
بـ  الهدي  يمثلُ مصدر  بأسره، في حين 
معروف  هو  كما  والنجم  »النجم«، 
مصدر من مصادر الأضواء، لكن من 
يحدث عن »النجمِ« هي الأنواء بالمرتبة 
الأولى، والأنواء ثمانية وعشرون نجماً 
الفصول الأربعة،  المطالع من  معروفة 
أراد ضربَ كل  الشاعر  أن  يدل على  العرب«، وهذا ربما  بحسب »لسان 
الكلمات حين استدعى كلمة »الأنواء«، فهي  العصافير بحجارة واحدة من 
والزمن،  الفصول  تعاقب  لمعرفة  وحدةٌ  للضوء،  كونها مصدراً  عن  فضلاً 
وبهذا خلق تماهياً عجيباً بين الأنواء والأضواء، أما في المرتبة الثانية فهو 
ترمز  نجدها  رمزياً  نقرأ »الأضواء«  أن  أردنا  ولو  عنه،  الأضواء  حديث 
إلى الخير والنور والصفاء، وربما تكون دلالة حديثها عن »النجم«، تعني 
وحين  عنه.  يحدثون  الذين  هم  الحياة  هذه  في  والرائعين  الناس  صفوة  أن 
تجاورت الأنواء والأضواء في البيت الشعري تكون الدلالة المتمثلة في أن 
الفصول ممكنة. وهذا ربما طريق  النجم على مدار  الناس تتحدث عن هذا 
سلكه ابن سهل الأندلسي، كي يقول إن الناس تتحدث عن »النجم« الذي له 
كلامٌ بثقل الوجود طوال الزمن، وهذا كله جاء بتقنية بنيوية رائعة رسمت 

شكلاً ودلالةً للأضواء بوصفها الناس.

أنفاسُ النهْارُ 
تواجه دخان العتمة
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دلالات

الساعاتي رُسُمَ دلالةً 
مِضَّيئةً للضَّّوء 

الساعاتي: الأضواء حُجَاج بيت الله الحرام
 ،1881 سنة  المتوفىَ  الساعاتي،  صفوت  محمود  المصري  الشاعر 

استخضر »الأضواء« بطريقة مختلفة حينما قال مادحاً: 
يَسْـــعى الى الحَرَمِ الشَريفِ مُِسَرْبَلًا

وأمِـــــامَِــــــهُ الأضِْـــواءُ بِخُشـــــــوعِهِ 

هذا البيت مثالٌ جيدٌ لحسن استخدام القافية، فهو من مفتاحه إلى حشوه، 
يصف  فهو  »خشوعه«،  كلمة  لولا  تقريري  القافية،  قبل  ما  إلى  وصولاً 
ممدوحه بأنه »يسعى إلى الحرم الشريف«، وهذه جملة فعلية تقريرية لكنها 
تبدو مقصودة، ليضخ طاقة شعرية بما بعد هذه الجملة، كون بؤرة الشعرية 
توتر  لحظة  وهذا  خشوعه  يرتدي  أنه  أي  بخُشوعه«،  »مُسَرْبَلاً  في  تكمن 
شعرية عالية، حتى تأتي كلمة »الأضواء« قافيةً تكمل البيت الشعري مبنى 
يمكن  الأضواءُ«، وهذه »الأضواءُ«  يقول: و»أمامَهُ  ومعنى وشعراً، حين 
تأويلها دلالياً بأنها جماعات الحُجَاج التي سبقته إلى بيت الله الحرام، وكون 
تشفّ  الحُجَاج أضواءَ صافيةً  البيت الحرم الشريف حوّلت جماعات  قدسية 
عمّا في دواخلها من مشاعر عظيمة. وبهذا يكون الساعاتي، فتح فتحاً شعرياً 

جديداً ورسمَ دلالةً مضيئةً للأضواء بوصفها حُجَاج بيت الله الحرام.

محمد مهدي الجواهري: الأضواء دليل المتحير
بطريقة  الأضواء  الجواهري،  مهدي  محمد  العراقي  الشاعر  ويستثمر 
في  البيئة  مستلهماً  عكسها،  قبل  الدلالة  مصلحة  في  تصبّ  معكوسة  فنية 

وصف نهر دجلة وزرع التأويل حين قال:
مُِتَحَيّــــــــــرٌ لا يَسْــــــتَحِــــــمُ بـــــــــه

تُرْشِـــــــدُهُُ الَأضِْــــــــواءُ  ولا  فَــلَــــــكٌَ 

فهو يبدأ بـ »متحيرٌّ« وهذه الصفة أرادها الشاعر لنهر دجلة، ولو قرأنا قافية 
البيت »ترُْشِدُهُ« لوجدنا تضاداً واضحاً، فالرشاد عكس الحيرة، ويكمل الجواهري 
أما  النجوم،  تأتي بمعنى مدار  فلَكٌَ«، والفلَكَُ  به  يسَْتحَِمُ  قائلاً: »مُتحيرٌّ لا  البيت 
النهر،  التي تعكس ضوءها على وجه  للنجمات  التقاطة ذكية  بهِِ« فهو  »يسَْتحَِمُ 
البيت  ويكمل  النهر.  في  للنجوم  استحمام  الجواهري،  عند  العملية،  هذه  وكأن 
المتحيرّ والضائع في  ترشدُ  أن الأضواء  نعرفه  ما  ترُشدُهُ«،  الأضْواءُ  بـ »ولا 
الصحراء، لكن الأضواء عند الجواهري لا ترشد، وهو يؤكد بالنفي، أن الأضواء 
دائماً ما ترشد الضائعين إلى الطرق السالكة أو إلى القرى الآهلة بالسكان؛ ومن 

هذا كلهّ تتحرّك الدلالة وتتحول الأضواء إلى دليل في الطريق.

ابن سهْل الأندلسي



جاسم الصحيحّ: الأضواء منقذة الشاعر
وبينما يسهرُ الشاعر السعودي جاسم الصحيحّ، من أجل قصيدةٍ ما، أو 

لاقتناص فكرة طائرةٍ تنقذُهُ الأضواءُ من الليل حيث يقول:
يُضَّيئُنـــي هاجِـــسٌ أحْيا بِه سَُـــهَْري

واللَيْـــلَُ في شَـــرَكِ الأضِْـــواءِ يَنْزَلِقُ

شعرية  لحظةً  الصحيحّ،  يستغلُ 
لحظة  يصف  وهو  بالمطلق،  ضوئية 
الكتابة في الليل بـ »يضُيئني هاجِسٌ«، 
السهر،  بها  ويحيا  تضيئهُُ  لديه  الفكرة 
لكن الأخير يجذبه إلى الغفوة، في حين 
الضوء يجذبه إلى الكتابة والأفكار. إنه 
صراع الليلِ والنهار والضوء والعتمة، 
الشاعر  يحاولها  حين  القصيدة  صراع 
أو تحاوله. يظلُ الشاعر يضاءُ بهاجس 
وفي محاولته أن يحيا السهر بأفكاره وخيالاته. حتى ينسحب الليلُ من المشهد 
بعد أن يقع في شرك الأضواء وينزلق، وبهذا يستطيع أن يصل إلى نهاية 
سهره/ نهاية قصيدته، الأضواء وإنْ أتت مضافة  »شَرَك الأضْواء« لكنها 
الهواجس ولحظات  الذي يريد عرقلة ضوء  الليل  للشاعر من  جاءت منقذةً 
إذا  للشاعر، بل وعليه استغلالها  التي لا تمنح نفسها دائماً  الكتابة الضوئية 

ما أراد مسك اللحظة الشعورية وتحويلها لقصيدة شعر.

الضَّوء جاء مِنقذاً 
للشاعر مِن الليلَ

دلالات
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دلالات

مَروة حلاوة: الأضواء نبع للحروف
أما الشاعرة السورية مَروة حلاوة، فقد جعلت الأضواء منبعاً للحروف 

التي تقصد المخاطب الغائب، فهي تقول في بيتها الشعري:
مِِنْ مَِكْنونِ شُعْلَتِهْا مَِفْرَقِ الشَمْسِ  مِِنْ 

كُِلَُ الحُـــروفَِ مِِـــنَ الأضِْـــواءِ تَقْصِدُهُُ

تحددُ مروة حلاوة، بؤرة الإضاءة 
مَفْرَقِ  »مِنْ  بقولها  البيت  مفتاح  من 
الشمس  لشعلة  مكنوناً  وتعدُهُ  الشَمْسِ«، 
يبدأ  المكان  هذا  من  والباقية.  الأزلية 
عجز  في  وتستمر  بالطلوع،  الضوء 
البيت قائلةً »كُلُ الحُروفِ مِنَ الأضْواءِ 
مصدراً  الشمس  كانت  فإذا  تقَْصِدُهُ«، 
مصدر  فالأضواء  والنهار،  للضوء 
للحروف التي تقصد المخاطب الغائب، 

جاسم الصحيحّ

الأضواء  بفعل  تشف  حروفاً  بوصفها  أيضاً،  الحروف  هذه  قراءة  ويمكن 
بتكوين ضفيرةٍ من  الشاعرة  لقد نجحت  عما تحمله من أحاسيس ومشاعر. 
كلها  والأضواء،  والحروف  شعلتها،  ومكنون  ومفرقها  الشمس  الأضواء، 

جعلت البيت متوهجّاً دلالياً ذا حروف من ضوء.

جاسر البزّور: الأضواء رمزّ التيّه بفعل فاعل
في حين أن الشاعر الأردني جاسر البزور، يعارض الجواهري بفكرة 

الأضواء التي ترشد، ويجعل الأضواء نفسها تائهة بقوله:
الأضِْـــواءُ وتاهَـــتِ  السَـــماءُ  بَكَـــتِ 

لمّـــا اسُـــتَباحَتْ هَجْـــريَ الحَسْـــناءُ

وتأخير  تقديم  البيت  هذا  في  وربما 
ولو بدّل الشاعر مكان صدره مع العجز 
لما تغيرت الفكرة، فهو حين يقول »بكََتِ 
السَماءُ وتاهتَِ الأضْواءُ«، فهذا عائد على 
المتمثل  العجز  في  يستحدث  الذي  الفعل 
الحَسْناءُ«.  هجَْريَ  استبَاحَتْ  »لمّا  في 
وهكذا كان للهجر فعلاً قاسيا، فبسببه بكت 
السماءُ والأضواء التي من فوائدها إرشاد 
الناس في الليل تاهت وجعلت الشاعر في 
قلب الحيرة والتيه. فحين تتيه من يمكنها أن ترشد كيف تكون حال التائه أساساً. 

لقد جاء الشاعر بالأضواء رمزاً للتيه الذي خلفّه الهجر والنوى.

علي العيثان: الأضواء ألوان الحلم
تظهر الأضواء بصورة مغايرة عند الشاعر العراقي علي العيثان، فهو 

رُغم الرمزية التي اشتغل عليها تبدو الأضواء ألواناً بقوله:
سَُـــيْلٌَ مِـــن الأضَِـــواءِ حَـــوْلَ مَِجَرَتي

لِحالِـــمِ يَلــــوحٌ  لا  لِفَجْـــــــرٍ  يَسْـــعى 

وهي  »سَيْل«  بكلمة  الشاعر  يبدأ 
سيل  لكنه  والاستمرارية،  بالتدفق  تشي 
والمجرة  مجرته،  حول  الأضواء  من 
يضم  الذي  بيته  أنها  على  قراءتها  يمكن 
فنجماً. وهذه الأضواء  أفراد أسرته نجماً 
وسيلها »يسَْعى لفِجَْرٍ« والسعي من أفعال 
الحركة أيضا؛ً وربما جاءت كلمة الفجر، 
يعيشه  الذي  للحلم  نهايةً  تكون  كونها 
الشاعر منذ بداية ليله، لكن هذا الفجر لا 
يلوح له بوصفه حالما؛ً إن الأضواء التي تأتي في الحلم الذي لا يلوح له فجرٌ 
هي أضواء ملوّنة تهب الحلمُ قيمةً وقرباً من الواقع. وقد أبدع الشاعر بذلك، حين 

جعل الأضواء سيلاً يلوّن الحلم الذي لا فجر له.

مروة حلاوة
جاسر البزورُ

علي العيثان
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تحمل قصيدّته عمقاً فكّرياً وجمالياً

يرسم صُوّرهَُ في »قرَوَيّ على بابِِ هذه الأرض« 
حسن صميلي 

عن  عادة  دراساتنا  تبحث 
والتقييـــم  الإبلاغ  جـــودة 
الفنــــــي والجمــــالـــــي، 
اللغويـــة،  والملاءمـــة 
والأرض  للســـياق  تبعـــاً 
إليها.  الوصـــول  المـــراد 
الجرجاني،  القاهـــر  فعبد 
هـــي  »الصـــورة  يقـــول 

تمثيـــل وقياس لمـــا نعملـــه بعقولنـــا على الـــذي نراه 
بأبصارنا، وإذا شُـــبهّ شـــيئان أحدهمـــا بالآخر كان ذلك 
علـــى ضربيـــن: الأول تشـــبيه الشـــيء بالشـــيء من 
جهة الصـــورة والشـــكل.. والثاني الشـــبه الذي يحصل 

التـــأوّل«. من  بضـــرب 
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د. محمد طه العثمان

تأويــلات
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 هذا القول يحيل على مفهوم الشعر والرؤيا في النقد الحديث، فالصورة 
التي تحمل ضروباً من التأويل تأخذنا بكل تأكيد إلى عالم الرؤى، والاحتفاء 
بقراءتنا  سنلاحظه  ما  وهذا  وعلاقاتها،  الأشياء  نظام  تغيير  إلى  يسعى  بها 
عبده  حسن  السعودي  للشاعر  الأرض«  هذه  بابِ  عَلى  »قرََوِيّ  لقصيدة 
صميلي، المنشورة في مجلة »القوافي« محاولةً بشكل مستمر - على الأقل 
يقول  المستقرة؛   الجزئية  وروابطه  الواقعي  العالم  منطق  تفكيك   - نظرياً 

الشاعر:

مِِثْلَمــــــا نَغَْــــــزِلُ أَحْــــــلامَ اليَتامِـــى
نَغَْــــــزِلُ الأرُضٌَ غََمـــامِــــاً فَغََمـــــــامِا
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فعن فكرة إعادة بناء أحلام للذين حُرِموا الأمن والحنان،  تتعدّى الرؤيا 
حدود الإنسانية إلى الكونية، فيواكب التوتر المجازي حركية الصورة حيث 
الغيوم  إلى  الأرض  من  الحركة  بفعل  اليتامى لأحلامهم  يشُبهّ طريقة غزل 
والحياة  الخير  ليعمّ  الإنسانية  الشعرية  انفتاحِ  مسارات  هي  مُقاربته  وكأن 

الخصيبة. 
في القصيدة تأمّل عميق في قدرة الإنسان الصغير على خلق الجمال من 

واقع حياته المتواضعة الضيقّة، فيقول:
كِــــــان شِـــــــعْراً مِـــــاؤُها كَِيْـــــفَ إِذَنْ

قَــــــرَوِيُ الطّيـــــــنِ يَصْطـــادُ كَِلامِـــا

التوتر  يطُلق  إيحائي  ترميز  على  الأول  الشعري  السطر  بناء  يعتمد 
المجازي بمعادلات فنيةّ تشُكّل بدائل للمطابقات التقليدية، فنرى قدرة الرؤية 
صعوبات  على  التغلبّ  على  قادر  نقيّ  كماء  الشعر  إبراز  على  المتفائلة 

الحياة، والسموّ إلى كل ما يلامس الفطرة الأولى.
لا شكّ في أن آليات اختلاف التوتر المجازي تظهر في النص الشعري 
بوضوح كبير. المقصود هنا أنَ العمليات أو الأساليب التي تؤدي إلى تغيرات 
أو تباين في التوتر المجازي، سواء كانت لغوية أو سياقية، هي أمر يسهل 
ملاحظته وفهمه. التوتر المجازي يشير إلى التباين في المعاني أو التأثيرات 
الشاعر  مختلفة؛  سياقات  في  العبارات  أو  الكلمات  تحملها  أن  يمكن  التي 
يحاول في هذا النص عدم الامّحاء والبقاء بكينونته في كل التفاصيل، وهو 

أمر يمكن تحديده وفهمه بوضوح، عند الغوص في عمق النص؛ يقول: 
لَسْـــتُ مَِـــنْ يُنْصِـــتُ للرَمِْـــلَِ.. قَلِيـــلٌَ

الخُزامِـــى جـــارُى  إذا  الرَمِْـــلَُ  ذلِـــكََ 
وقَلِيــــــــلٌَ مِائِـــيَ الحــافــــــي إذا مِـــا

يَتَرامِـــى غََيْثًـــــــا فـــي بِلادي  صـــارَُ 
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نرى قدرُة الرؤية المتفائلة 
على إبراز الشعر كِماء نقي

هناك تأَمِّلَ عميق في قدرُة 
الإنسان الصغَير على خلق الجمال

تأويــلات

حين  والحقيقي.  القيِمي  لغير  الالتفات  أو  الانصياع  نفي  الشاعر  يؤكد 
أشار إلى أن قيمة الرمل تتضاءل إذا قورن بالخزامى، مستدعياً الجمال عبر 
مفهومي »الطبيعة« و»الحرية« بطريقة غير مباشرة، لا تخلو من تداعيات 
الحكم  يوزع  حكيم  رجل  هو  الرمل  وكأنّ  غريبة،  شعورية  ولا  شعورية 
واحتفلت  مجازية،  أنماط  عبر  الأسلوبية  المطابقات  زعزع  ومما  والعبر. 
جلياً  يظهر  ما  وهذا  المسبقة  المدلولات  سلطة  من  الدوالّ  بتحرير  جمالياً 

بقوله:
سَُلامِــــــــاً يَنْثـــالُ  المُشْـــرَعُ  بابُـــكَِ 

سَُلامِــــــــــا للنَـــــــارُِ  أَحْطِـــــــبُ  وأَنـــا 
جِبـــالٍ فـــي  قَــــــدِيماً  أَتَهَْجَـــــــاكِ 

رُاسُِـــياتٍ.. فـــي حِكايـــاتِ القُدامِـــى

هنا   و»النار«  المشرع؛  الباب  عبر  والانفتاح  للترحيب  دعوة   هنالك 
ترمز إلى الصراع أو الألم، ولكن الشاعر يربطها بالسلام؛ عله يتحقق على 
الرغم من الصعوبات والتحديات، وهنا إلماح واضح إلى أن المخاطب هو 

الوطن، ومن يكمل القراءة ستتأكد عنده هذه الإلماحات:
ثُـــــــمَ أَمِْضَّـــــــي.. وعَسِــــــيرٌ أَنَنـــــي

أَمِْضَّـــي ولَـــمْ أَبْلُغُْ على الـــدَرُْبِ مَِرامِا
هَـــذِهُِ الَأرُْضٌُ.. إذا ضِِقْـــتَ تُناجِيـــكََ

جَنــــوبـــــــاً وتُنـــاجِيـــــــكََ شَـــآمِــــــا

نحوه،  والسعي  بالطموح  التمسّك  فكرة  على  ركّز  البيتين،  هذين  في 
الشاعر لا يقتصر على تصوير مشهد واحد فقط »أمضي..« بل يبني صورة 
تحمل  التي  العفوية  للمجازات  توظّيفه  عبر  مختلفة،  جوانب  تشمل  واسعة   حسن عبده صميلي في أمسية اللغة العربية في بيت الشعر في الشارقة 2016



وراءها دلالات كثيرة »الأرض تناجيك« هذه المجازات، التي قد تبدو في 
أو مشهداً  كليةّ  لتخلق صورة  بينها  فيما  تتداخل  أو صغيرة،  البداية منعزلة 

شاملاً وهذا يتبين في قوله:
هِـــيَ تَخْتالُ علـــى الطّيـــنِ اخْضَِّرارًُا

وهْـــيَ عَـــنْ كُِــــــــلَِ يَبـــاسٍُ تَتَعامِـــى
خُلُـــودًا تُســـــاقِيـــــــكََ  أُولـــى  جَنَـــةٌ 

غََرامِـــا تُســـــاقِيكََ  أُولــــــى  جَنَـــــــةٌ 

يحاول الشاعر عدم الامِّحاء 
والبقاء بكينونته

يؤكِد نفي الانصياع أو الالتفات 
لغَير القِيمي والحقيقي

79 العدد )66( - فبراير 2025 العدد )66( - فبراير 2025 78

هذا الانتقال للمشهد من الحركي للمجازي الجزئي، صعّد قيمة الصورة 
الأرض  تختال،  »الأرض  بها  الاندماج  على  وحفزّها  المتلقيّ  نفس  في 
هذه  قيمة  الشاعر  جعل  لقد  والغرام،  الخلود  تسقي  من  وهي  تتعامى«، 
العظيمة،  الأرض  هذه  قيمة  في  أفقياًّ  ارتباطاً  مرتبطة  الجزئية  المجازات 
الموقف  مشهدة  يكمل  لذلك  ومفرداتها،  تفاصيلها  مع  الشاعر  يتماهى  التي 

وتصويره بقوله:

كَِرِيمًا مَِعْنـــىً  فاقْتَـــرِحٌْ يا صاحِبِـــي 
طينُهْـــا يـــا صاحِبِـــي فـــاقَ الكِرامِـــا

ترْتَـــــدي أرُضًِـــــــــا  إنَ  ومَِشَــــــــيْنا.. 
أَقْدامَِنــــــا لَمَــــــا تُفارُِقْنـــا اهْتِمامِـــا

وإِذا آوَيْــــــــــــتَ للأرُضٌ تَـــــــــذَكَِـــــــرْ
نَدامِـــى جَمْــــــرًا  أَلْــــهَْبَتْ  بلادٍ  كَِـــمْ 

يشير  وقد  والمعنوية،  المادية  كينونته  من  جزءاً  الأرض  هذه  تبدو 
فيبرز  روحياًّ،  ولو  العودة  ومحاولة  الوطن،  هذا  عن  الابتعاد  إلى  الشاعر 
فتظل  المكان.  يحملها  قد  التي  المؤلمة  والذكريات  الراحة  بين  التوتر  هنا 
يمكن  والتجارب  الذكريات  أن  وكيف  والمكان،  الإنسان  بين  معقدة  العلاقة 
للراحة والحزن في الوقت ذاته. وهي نقطة ذات  أن تجعل المكان مصدراً 
طابع خاص، تتمثل في فكرة »العودة«. هذه العودة قد تكون رمزية أو تشير 
إلى تخبطّ  في رؤية الشاعر أو أفكاره وقد انتقل من موقف متفائل أو مثالي 
ثم  أقدامنا«  ترتدي  »الأرض  بالإخفاق  الإحساس  من  حالة  إلى  )اليوتوبيا( 

»كَمْ بلادٍ ألَْـهبَتَْ جَمْراً ندَامى«..  
وصل  حتى  فشيئاً،  شيئاً  تنامى  وجمالياً  فكرياً  عمقاً  يحمل  النص  ظّل 
إلى مرحلة المكاشفة، وخلق حوار يستمد شعريته عبر التساؤل وخلق بؤر 

رؤيوية؛ يقول:
لِمـــاذا دَخَلْنــــــــاهُُ:  بـــابٌ  لـــي  قـــالَ 

لِثامِـــا أرُْضِينـــا  وَجْـــهُ  يُعانِـــقْ  لَـــمْ 
ولِمـــاذا طُهْْـــرُ أرُْضِينـــا علـــى الجِلْدِ

تَنامِـــى.. وسُِـــــــواها مِــــــا تَنـــــــامِى

تأويــلات

قُعُـــودًا دَخَلْنـــاكَ  بـــابُ  يـــا  قُلْـــتُ: 
إِنَمـــا الأرُضٌُ دَخَلْنـــاهـــــــا قِيـــــــامِا

كل  يظهر  شعورياًّ  انفلاتاً  والآخر  الشاعر  بين  الحوار  هذا  يقدم 
معاني  تقدم  انفجار  لحظة  وكأنها  والمنحبسة،  المختبئة  النفس  مكنونات 
وكأن  معها،  التعامل  في  والكرامة  الطهارة  ومفهوم  بالأرض  الارتباط 
طهر  »لماذا  حضاري  توَازن  إيجادِ  رغبة  على  المُنطوي  التساؤل  هذا 
الأسلوب  بلاغة  وراء  المستترة  الروحانية  المعاني  فتجلت  أرضينا«، 
الفني، لنصير أمام مشهد تعبيري من دون الشرح المستفيض. وقد أوصل 
موسيقي  تداخل  يوازيها  حركي،  درامي  تمثلّ  ضمن  فكرته،  الشاعر 
مناسب يحفزّ المتلقيّ على الاقتراب من وجدانية ما يعبر عنه هذا المشهد 
»قلت يا باب دخلناك..«، فعزّز الحيوية في أسلوبية الصياغة المجازية، 
واستطاع تجاوز الوظّيفة  الإبلاغية، عبر تجاوز العلاقات المتبادلة بين 

الكلمات إلى سياق جديد جمالي.
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ولم تشذّ الشاعرة لطيفة حسّاني، عن خطّ سير هؤلاء الشعراء، فانخرطت 
الذين  الشعراء  تياّر  في  »القوافي«  من  الأخير  العدد  في  المنشورة  قصيدتها 

ذكرنا. 
والقصيدة من ثمانية عشرة بيتاً، وقد أجرتها الشاعرة على »بحر الكامل«، 
وهو من أكثر البحور استعمالاً، والمتميزّ بإيقاعه الواضح الذي يجعله مناسباً 
روياًّ  »اللام«  لها  واختارت  عامّ؛  بشكل  الغنائيةّ  والقصائد  الحماسة  لقصائد 
الأبيات  . وقد خصّصت كامل  نطقها  الواضحة عند  اللينة  الحروف  وهو من 
للتعبير عن حال القلق التي تعيش على وقعها، وراوحت هذه الحال بين إجمال 

تضمنته الأبيات السبعة الأولى وتفصيل امتدّ على بقية النصّ .
يحسب  المتلقيّ  يجعل  الغِناء«  لقِمََرِ  »سَماء  فـ  مخاتلاً،  عنواناً  اِختارت 
بمدلولاته  والغناء  بنوره  والقمر  باتساعها  فالسماء  الطابع  غنائيةّ  القصيدة  أنّ 
تنبئ بمسحة تفاؤل وانشراح، لكن سرعان ما يذوي التوقعّ ويتلاشى مع مطلع 

القصيدة :
وَحْــــــدي أَرُى وأُخـــاتِـــــــلَُ التَـــأَْويلا      

رَُحيلا الظُُّنـــونِ  علـــى  يُقيمُ  طَيْفـــاً 
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لغة القصيدّة مكّثّفّة وذات شاعريةّ عالية 

تضيء مفرداتها في »سماء لقمر الغناء«

لطيفة حسّاني
القصيدة  فـــي  الذات  تمثلّ 
الذي  المحـــورَ  المعاصرة 
فمنذ  أبياتها،  عليـــه  تدور 
وشعراء  أبولو«  »جماعة 
أصبحــــــت  المهجــــــر، 
الذي  الفضـــاء  القصيـــدة 
يطّلق فيه الشـــاعرُ العنانَ 
عمّا  تعبـّــر  كـــي  لنفســـه 
يخالجهـــا مـــن انفعـــالات 

متنوّعة، وتجـــارب حياتيةّ ووجدانيةّ تمور بها نفســـه، 
فتنســـاب فـــي القصيـــدة وتســـتقيم أبياتـــاً تترجـــم حال 

الشـــعريّ. كونه  إنشـــاء  لحظة  المبـــدع 
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د.سماح حمدي 
 تونس

تأويــلات

تعلن الشاعرة مِنذ البداية 
أنّهْا مِتفرّدة بما ترى
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تعلن منذ البداية أنهّا متفرّدة بما ترى، وتستدعي مكوّنا من مكوّنات قسم 
الاستهلال في القصائد القديمة متمثلّاً في الطيف ، ولئن كان الشاعر يستحضر 
طيف  فإنّ  إليها  الشوق  به  يستبدّ  عندما  الظاعنة  أو  الهاجرة  الحبيبة  طيف 
الشاعرة مختلف، ليس طيف حبيب وليست في مقام غزل، إنهّ طيف يقيم على 
الظنون وإنهّا تتعمّد مخاتلة تأويله، وتعلن أنهّا ذات فاعلة لا تجترّ ما قيل قبلها 

وما كان محطّ إجماع :
بِأََيْكَتـــي الغَِنــــــاءِ  تارُيـــخٍَ  شَـــذَبْتُ 

قِـــيلا مِـــا  أغَْصـــــانِهْا  مِِـــنْ  وبَتَـــرْتُ 

الإنسان،  تكوين  وبداية  الخلق  أصل  هو  الذي  الطين  في  نفسها  وتختزل 
وتقف على الأطلال مناجية:

مُِحـــاورُاً بالطّلــــــولِ  يُتَمْتِـــمُ  طِيـــنٌ 
الأولـــى السِــــــنينُ  تُلَمِعُـــــــهُ  كِهْفـــاً 
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وهو طلل مخصوص مختلف عن نظيره في القصيدة العربيةّ الكلاسيكيةّ، 
حزن  من  يشوبها  لما  الطللية  الوقفة  اختارت  ولعلهّا  البدايات«،  »كهف  إنه 

وحال نفسيةّ مأزومة سرعان ما تنكشف:
مَِواجِـــدي كِأََنَ  أَنْدَلُـــسٍ  دَمِْـــعُ  بـــي 

خُيـــولا الفاتِحيـــنَ  لِجَيْـــشِْ  كِانَـــتْ 
دامِِـــعٍ بِنَجْــــــمٍ  مُِمَوَهَـــةٌ  أُنْثـــى    

خَلَــــــعَ الدَليـــلََ لِيَغَْتَـــدي  مَِدْلـــولا
 

وتودّ  عنه  الزّمني  الانفصال  يشُجيها  بالماضي  مسكونة  الشاعرة  إنّ 
لها  تتراءى  التي  شكّلت ملامحه  التي  التفاصيل  إلى  والعودة  بريقه  اِسترجاع 

فتعذّبها وتشقيها.  أطيافاً 
الطلول  مشاهد  في  يحضر  الذي  الرّيح  هو  طبيعياًّ  عنصراً  واختارت 
استحال  الذي  المكان  في  للحياة  وانعدام  خواء  من  إليه  يرمز  لما  القديمة، 
النفس من شعور بالأسى فهو يؤجّج الشوق  يباباً، ولما يحدثه في  بعد خصبه 

فتضطرم به النفس.
 وينسجم حضور الكمان مع المقام، فهو الآلة التي تعبرّ عن أرق المشاعر 

والأحاسيس وعن أقوى الانفعالات كالغضب واليأس: 
بِيُتْمِـــهِ الكَمــــــانِ  حاضِِنَـــةُ  الرّيـــحُْ 

مَِأَْهـــولا مُِتَفَــــــــرِداً  الجَـــوى  يَلِــــــجُِ 

هكذا، تبدو لنا الذات في أقصى حالات ضعفها وأقساها، يستبدّ بها شعور 
غير واضح المعالم، يغذّيه القلق ويعبرّ عنه الدمع الذي ينهمر منها سياّلاً.
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تختزل نفسهْا في الطين 
الذي هو أصلَ الخلق

مِسكونة بالماضِي يُشجيهْا 
الانفصال الزّمِني عنه

 إنهّ قلق نفسيّ انسجمت معه اللغة، فكانت مضطربة تستدعي من القصيدة 
الذي  »الطين«  الرومنطيقيةّ  القصيدة  من  وتستحضر  وأطلالها  القديمة طيفها 
الانفراج،  في  الغموض  يبدأ  الثامن،  البيت  مطلع  ومع  الإنسان؛  به عن  يعُبرَ 

لنعرف أسباب هذا القلق الذي يسيطر على الأبيات الأولى:
أَقْفـــــــو طَيْشَـــهْا لِلْآنَ  طِفْلَـــــةٌ  بـــي 

المَغَْلـــولا حُلْمِـــــيَ  فيهْــــــا  فُــــــكََ  لِأَ
وعَرائســـي شَـــرائطي  كُِلََ  عيـــدَ  لِأُ

سَُـــبيلا وَجَــــــدْتُ  مِـــا  ولَكـــنْ  مِِنْهْـــا 

هو  إنمّا  يراودها  الذي  والطيف  كانت،  التي  الطفلة  إلى  تحنّ  فالشاعرة 
طيفها هي، زمن الصبا الذي ولىّ ولن يعود. و بعد ضمور سبب تأزمها، يبدأ 
في الظهور؛ فالحلم الذي كان حرّاً غير محدود، أضحى مكبلّاً، فضيق الأفق 
ومحدوديتّه في الزمن الحاضر جعلا الشاعرة تهرب إلى الماضي، استرجاعاً 

لزمن السعادة. 

الماضي،  إلى  الفرار  وهو  يجمعهما  ما  القديم،  والشاعر  الشاعرة  بين 
كونه معين السعادة الذي نضب وهي تشترك معه في الوقفة الطللية المتسّمة 
الوصل  حلاوة  معها  عاش  حبيبة  طيف  يستحضر  الشاعر  ولكن  بالأسى، 
وتجرّع في غيابها مرارة الهجر، وأمّا صاحبة القصيدة فتستحضر ذاتها هي، 
الماضية؛  بحياتها  وإنما  أو رحل،  تنكّر  بحبيب  ترتبط سعادتها وذكرياتها  فلم 
وحاضر  صفحته،  طويت  منشود  ماض  بين  الذاتي  تمزّقها  نستشعر  وهكذا 
موجود تعيشه، وقد فقدت الشغف حين صارت أحلامها مغلولة، والحلم بداية 

الطريق إلى الإقبال على الحياة وتحمّل مصاعبها.
شرائطها  أيام  واسترجاع  كانت  التي  الطفلة  معانقة  الشاعرة  تروم 

وعرائسها ولكن أنىّ لها ذلك:
صُوفِيَـــةً مَِواجِـــدي  لَيْـــلََ  رُاقَصْـــتُ 

فَتـــيلا الأمِْنِيـــاتِ  بِشَـــمْعِ  كِانـــتْ 

وتتواصل الموازنة التي عقدتها بين الحاضر المرغوب عنه، والماضي 
المرغوب فيه ويتأكّد بتكرار معجم الحلم »الأمنيات«، أنهّا فقدت الجسر الذي 

تأويــلات

من أمسية بيت الشعر في الشارقة



في  الحياة  مظاهر  أنّ  إلى  وتشير  بها.  التشبث  إلى  ويدفعها  بالحياة  يصلها 
روحها قد خفتت:

مَِنْسِـــيَةٌ حَمامَِـــةٌ  ثَـــمَ  الـــرُوحٌِ  فـــي 
الطّويـــلَِ هَديلا صَمْتي  ضَِلَتْ علـــى 

 
فأضحت  روحها  أركان  الفراغ  وعمّ  صمتت  والحمامة  سكنت  فالحياة 
أمّها زمن  إليها، هي صورة  الحنين  بها  يلجّ  أخرى  وتسترجع صورة  خواء. 

الصلاة :
لَيْلِهْـــا       أَواخِـــرِ  فـــي  أُمِّـــي  لِـــصَلاةِ 

المَجْهْـــولا بِدَرُْبِـــيَ  يُضَّـــيءُ  دَمِْـــعٌ 
 

متضرّعة  الليل  تقيم  التي  والدتها  دعوات  ببركات  تحيا  كانت  فالشاعرة 
السبب  هنا  ويتضّح  وتزدهر؛  حياتها  فتزهر  يستجيب  الله  فإذا  باكية،  للخالق 
الطفولة  زمن  إلى  فالحنين  الشاعرة،  نفسيةّ  تردّي  وراء  يقف  الذي  الثاني 
تتداعى له صورة الأم، رفيقة ذلك الزمن وبطلته ومهد الحياة وبداية الذكريات. 
بالتيه  والشعور  اللوعة،  على  باعثاً  مؤلماً  يكون  أن  إلّا  يمكن  لا  الأمّ  وغياب 
والوحدة التي افتتحت بها الشاعرة نصّها. وتبينّ فقدها للأثر العجيب الذي كان 

لعينيْ والدتها في حياتها :
عَيْنـــانِ تَخْتَصِـــرانِ تارُيـــخٍَ الغََمـــام     

وهُطـــولا خُضَّْـــرَةً  عُمْـــري  بِيَبْـــسِ 

ما  التي  والاستعارات  أجدبت،  قد  الأمّ  دعوات  فقد  بعد  فالحياة 
يستطيع  انه  درجة  إلى  المتلقيّ  من  الصّورة  قرّبت  تستعملها،  انفكّت 
وتعود  غيابها،  زمن  وأخرى  الأمّ  حضور  زمن  للحياة  صورة  تمثلّ 
فنتذكّر  أيضاً،  العربي  الشعر  بدايات  إلى  هذه،  البدايات  صورة  بنا 
حافظت  قد  إذن  هنا  والشاعرة  وغيابها،  الحبيبة  حضور  بين  المكان 
على صورة الطلل وما يصاحبه من مشاعر حزن ولوعة، ومن صور 
طبيعيةّ يحضر فيها الريح الدالّ على الفراغ واللون الأصفر - المقابل 
للأخضر - الدالّ على انعدام مظاهر الحياة، ولكنّ الحبيب الذي تبكيه 
لها  وأنارت  الحياة  وهبتها  من  فقدت  وقد  الأوّل،  المقام  في  ذاتها  هو 

الطريق بفضل وجودها ودعائها.

 وتؤكّد في خاتمة قصيدتها أنّ شجرة حياتها قد تعرّت حين خلعت عنها 
كلّ الشهور وارتدت »أيلولا«:

مَِرْثِيَـــةُ الشَـــجَرِ القَديـــمِ جَديـــدةٌ           
أَيْلـــولا لِتَرْتَـــدي  الشُـــهْورَُ  نَضََّـــتِ   

ففي أيلول تفقد الأشجار أوراقها، لتتجدّد بعد حين، ولكنهّا تصرّح بكون 
بتسليم نفسها لليأس  »أيلول« شجرتها دائماً مستمرّاً، لذلك فهي ترثيها إعلاناً 

الذي تمكّن منها، وتختم القصيدة بخبر تقريريّ:
مِِـــنَ الشُـــرودِ أَصابِعاً      إنّي اخْتَلَسْـــتُ 

لِتَطـــولا صَحْوَتـــي  فيهْـــا  قَصَـــرْتُ 

الطيف الذي يراودها.. 
طيفهْا في زمِن الصبا

ظلّت مِشدودة إلى القصيدة 
القديمة بالوقوفَ على الطللَ

فتؤكّد أنهّا تعيش حال شرود دائم، فهمنا في نهاية المطاف أسبابه، وأنهّا 
لعلهّا  الشرود  بدل  الصحو  فتعيش  فكاكاً،  منه  تجد  أن  إلى  ذلك  رغم  تسعى 
تبرح أرض الحزن المظلمة إلى سماء الغناء المقمرة لعلهّا تستطيع أن تشدو 

للحياة من جديد.
وممّا سبق نتبينّ أنّ الشاعرة رغم انخراطها في تيار الشعر المعاصر الذي 
يجعل الأنا محوراً له، فإنها ظّلتّ مشدودة إلى القصيدة القديمة، بالوقوف على 
الطلل، واستحضار الطيف، والحسرة على الماضي السعيد والتبرّم بالحاضر 
الإجمال  ومن  الوضوح،  إلى  الإبهام  من  متدرّجاً  نصّها  بناء  كان  وقد  الأليم. 
القارئ لمعرفة الأسباب التي تقف وراء ما تعيشه من  إلى التفصيل، فشوّقت 
للقافية  استعمالها  للقصيدة. كما كان  الأولى  الأبيات  بهما  حزن وقلق، ضجّت 
موفقّاً، إذ انسجم لين حرف اللام ومدّه بالفتحة الطويلة، مع حال الانكسار التي 
تعيشها. وقد ألجأتها ضرورة احترام وحدة القافية، إلى استعمال كلمة »أيلول« 

التي لا تستعمل في الجزائر بلدها الذي تنتمي إليه.  
فيها  تكثفّت  عالية،  شاعريةّ  لغة  مجملها  في  فكانت  القصيدة،  لغة  أمّا 
شعريةّ  حققّ  ما  وهو  والانزياح  العدول  فيها  وحضر  والاستعارات،  الصور 
القصيدة، كما يدلّ عليه استعمال ضمير »الأنا«،  أنّ موضوع  النصّ. ورغم 
على امتداد كل الأبيات، يبدو شخصياً خاصاً بها، فإنهّ ينفتح على تجربة إنسانية 
مشتركة تتمثلّ في الحنين إلى الصبا والطفولة، وإلى تفاصيل الحياة الماضية، 
وفيما تثيره الحياة العصريةّ في النفوس من قلق ورغبة في استرجاع الماضي.
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هــــــوَ مِــــــا تمسّــــــكَتِ الرُبـــــى بِبَنانِـــه

هـــو مِـــا يَـــــدُسُُ الظُّـــلََ فـــي الصَحْـــراء

هـــو مِــــــا توسَُــــــدَتِ القَصيـــدةُ حِنْكـــةً

الصّدى فـــي  فَوْضِى  الكَلِمـــاتُ  تتأَرُْجـــحُْ 

أجْـــــرى علـــى شَـــعَرِ المعانـــي مِِشْـــجَباً 

أوَلًا الأغَـــانــــــــي  تشــــبَثَـــــتِ  وبــــــــــهِ 

وجَـــــرى علـــى ظَمـــأَ الحِكايـــةِ سَُـــلْسلًا

لحائرٍ المُضَّـــيءِ  القَبَـــسِ  سُــــيرةُ  هـــــو 

علـــى  مِـــدُنٌ  مَِـــــرَةً  تَســــــاقَطُِ  كِــــــادتْ 

بِسُـــطوعِهِ بَيْنهْـــــــا  مَِهْيبـــــــاً  ومِشَــــــى 

المَرايـــــــــا هكـــذا  تُطـــــــرِزهُ  مِـــا  هــــــو 

أصْلَحَتْ قَـــدْ  التـــي  شَـــمْعَتَهْا  وتَخيـــطُِ 

هــــــو حِكْمـــــــةُ الأرُضٌِ المَهْيبـــةِ هـــذهُ 

يـــا أيُهْـــــــا الحُــــبُ اقْتـــرحٌْ لـــي حِكْمـــةً

صاحِبـــي  بِحُلْمِـــكََ  جِـــئْ  فـــجٍِ  كُِلَّ  مِـــن 

واغَْسِــــــلَْ مَِتاعِبَـــهُ القَديمَـــةَ هـــا هُنـــا

واقْصُصٌْ حَكايا العُشْـــبِ في جَدْبِ الرُبى

مَِضَّـــى يَحْمِلَُ الكَوْنَ في سُِـــرْبِهِ

مَِضَّــــــى خَيْلُـــــــهُ سُِـــرُ أَحْزانِـــهِ 

بــــأََطْـــــــلالِـــــــهِ أذانٌ  ومَِـــــــــــرَ 

تَوكَِـــــأََ مِــــــيراثَ عُــــمْــــرٍ مَِضَّى

إرُْثِــــــهِ فـــي  يُفتّــــــشُْ  وظَـــــــلََ 

زَوْرُقــــــاً لهُ  الضََّـــيـــــاعَ  وقـــــــادَ 

لا الشّـــــــكَِ  سُـــاحِلَِ  إلى  وسُـــارَُ 

نَبْضََّـــــهْا أَوْدَعَـــــــتْ  مَِدينَـــــــتُه 

بَسْـــمَةٌ قُطِفَـــتْ  ثَغَْـــرِهُِ  ومِِــــــنْ 

زَوْرَُقـــاً الَأسُـــى  رُِيـــاحٌُ  تَســـــوقُ 

وحينَ رَُسُـــا فـــي جَـــزيرتِـــــــــهِ

قُبْلـــةً ثَغَْــــــرِهُِ  مِِـــنْ  لِيَقْطِــــــفَ 

سَُـــرَتْ قُبْلَةُ المَوْتِ في جِسْـــمِهِ

تِيهَْـــــــــهُ عِطْـــــــــرِهُِ  وأَوْدَعَ فـــي 

عُنْوانِـــهِ فـــي  للغََيْـــــــــمِ  ليقـــــودَهـــــــا 

مِـــا مَِـــسَ اللَظُّـــى بالمـــاءِ فـــي غََلَيانِـــهِ

بأَمِانِـــــــــهِ وتَشـــــــبَثَتْ  وجْـــهْــــــهِ  فـــي 

فيضَُّمُهْــــــــا كِالطّفــــــــلَِ فـــي أحْضَّانِـــهِ

لحِســـانِهِ ضِفائــــــــراً  تليـــــــقَ  حتّــــــى 

فَــــــتَلا علَيْهْـــــــا الغََــــــضٌَ مِـــن ألْحانِـــهِ

رَُيْعانِــــــهِ فـــي  الأرُضٌ  عَقْـــــــلََ  فــــــكأَنَ 

العُمْـــرِ فـــي هَيَمانِـــهِ شُـــــــروخَ  أفْنــــــى 

بحَنانِـــهِ فَضَّمَهْـــا  الضََّيـــــــاعِ  جُـــــــرُفَِ 

إلـــى جَرَيانِـــهِ كَِـــــــمْ مِــــــاءٍ  فـــأَعـــــــادَ 

حتّــــــى يَفيــــــضٌَ المــــــاءُ فـــي ألْوانِـــهِ

مِـــا أخْســـــــرَ التارُيــــــخٍُ مِـــن مِِيزانِـــــــهِ

كِـــيْ يَسْــــــمَعَ الإنســـــــانُ مِـــن إنســـانِهِ

إيمانِـــهِ فـــي  المَشْـــدوهُُ  بهْـــا  يَســــــمو 

واقْطِــــــفْ لـــهُ الأزْهـــــــارَُ مِـــن بُسْـــتانِهِ

شُـــطآنِهِ فـــي  الحُـــــــبِ  نَــقِــــــيَ  واقْـــرأ 

كَِــــــيْ يَعْبُـــــــرَ الإنْســــــانُ مِـــن أضِْغَانِـــهِ

هُدْبِهِ مِِـــنْ  الفَجْـــرُ  سُُـــرقَ  وقَدْ 

غََفَتْ وَحْشَـــةُ البِيدِ فـــي جَنْبِهِ

قَلْبِــــــهِ إلـــى  قَــــــتيــــلًا  فَقـــامَ 

ثَـــــوْبـــــــِــهِ في  بــــقايـــــاهُُ  ولَمَ 

اسُْـــمٍ له عَن خُطـــا صَحْبِهِ عَنِ 

كَِرْبِهِ مِِـــنْ  الشِـــراعاتِ  وخـــاطٍَ 

بِـــــــهِ يَــلــــــوذُ  سُِــــــواهُُ  يَقينـــاً 

ذَنْـــبـــــِــهِ وعَـــــــصا  حَـــــقيبَتَه 

وفَــــــــرَ جَفـــــــافٌَ إلـــــى جُــــبِهِ

لُــــبِـــــــهِ عَلَيْــــــه غََريـــــــبٌ بلا 

عُشْـــبِهِ الـــى  يَدَيْـــــــهِ  ومَِـــــــدّ 

رُُعْبِـــــهِ أمِــــــاناً علـــى  تُـــــــريقُ 

فَعــــــــادَ قَـــــــتيلًا إلـــى تُرْبِـــــهِ

فَهْـــذي العَذابـــاتُ مِِـــنْ كَِسْـــبِهِ

محمدن أحمدو الناجي 
موريتانيا  

قوافينــا

ساحلُ الشكِ

علاء غالي الشمري
العراق 
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قوافينــا

يا أخت مريم

هُـــزِي بِعَرْشِـــكَ كِـــي تسَـــاقطَِ الرُطَـــبُ 

تـــراودُهُ وأحْـــــــــزانٌ  هُمـــــــومٌ  قَلْبِــــــي 

تُهَْدْهِدُنـــي أمِّـــاً  يـــا  ظلَــــــكَِ  ناجيــــــتُ 

قَافِيتِـــي فيـــهِ  أشْـــدُو  ظلَـــكَِ  ناجيـــتُ 

بِنـــتَ واحَتِنـــا يـــا عِطـــرَ سُـــاحَتِنا يـــا 

يـــا أخْـــتَ مَِرْيـــمَ يـــا عَـــذرُاءُ شـــامِِخةٌ

مُِشْـــرقةً  المِعطـــاءِ  بالسَـــعفِ  تختـــالُ 

تُنْجدِنـــا  بـــالأعلافَِ  بالزَيْـــتِ  بالتَمْـــرِ 

كُِنْـــتِ الفَســـيلََ تنَامِـــى يَصْطَلِي قَبَســـاً

كَِمْ فـــي لَظَُّى الصَيْفِ والصَحْراءِ كُِنْتِ لنَا

ألقَـــى بـــكَِ اليَمُ حِضَّْنـــاً والـــظُّّلالُ بَدَتْ

واليـــومَ طَلْـــعٌ نَضَّيـــدٌ بَلَْ شـــموسُُ ندىً

انْتَثَـــرَتْ النَخْلـــةُ  فَأََنْـــتِ  دَلالًا  تيهِْـــي 

تَقْتَـــرِبُ كِالأفْلاكِ  العَراجيـــــنَ  مِنِــــــي 

يَهَْـــبُ مِـــا  فَـــوقَ  يُعطِـــي  قلبِـــكَ  ودِفَءُ 

المُختـــارُِ يَضَّْطرِبُ إلَـــى  جِـــذعٌ  حَنَ  مُِذ 

تُنْتـــدَبُ الغَُـــرِ  عَمَـــــــةً للمَعــــــــالِي  يـــا 

العَـــرَبُ بَـــــــوْحٌَ رُايتِنــــــا أجـــدادُكِ  يـــا 

الدّهـــرِ والحِقَـــبُ لهْـــا عادِيـــاتُ  دانَـــت 

كِـــأَنَــــــه عِــــــــقدُ مِـــاسٍُ زانَـــهُ الذَهَـــبُ 

نَنْتَسِـــبُ نَمتــــــــدُ  زَهْرَتِهْـــا  نَبْــــــعِ  مِـــن 

ثـــمَ انْجلَـــى قُدسُـــاً هَيهْـــاتَ يَحتَجِـــبُ

أنْشـــــــودَة الخِصْــــــبِ لا هَـــمٌ ولا تَعَـــبُ

للفاتِحيـــنَ فَرَوَوْهــــــا بمــــــــا اكِتَســـبُوا

تَحَيَــــــرتْ فـــي مِــــدَى لألَائِهْـــا الكُتُـــبُ

والشُـــهُْبُ علَـــى مِدَارُجِــــــهْا الأقــــــــمارُُ 

أيوّب النجاشي
موريتانيا

خُذي عُمْري .. ولا تَذَرُي الجِراحا

فلا أنَـــا قَـــدْ عَرَفْـــتُ إلَيْـــكَ دَرُْبـــاً

بِمُنْتَصَـــفِ الطّريـــقِ نَزَفْتُ عُمْري

أُفْـــقٌ يَـــــــروقُ للأطْيـــارُ  وكَِيْــــــفَ 

يَجْـــري لِـــزَوْرُقِ الأحْلامِ   وكَِيْـــفَ 

وكَِيْـــفَ لِمَنْ تَرحَلََ فـــي الدَياجي

تَــــــــوارُتْ عَنّـــــي  نُجَيْمَـــةٌ  وأنْـــتِ 

وأنْـــــــتِ أمِيــــــــرةٌ لاذتْ بِقَصْـــــــرٍ

وأنْـــتِ - علـــى مَِدى الأزْمِانِ - سُِـــرٌ

مَِســـاءً يُدْنينـــي  الحُلْـــمَ  وكُِنْـــتِ 

وكُِنْـــتِ الشَـــدْوَ فـــي شَـــفَتيَ حِيناً

وكُِنْتِ - على مَِـــدى الدُنْيا - دُخاناً

الأشْـــياءِ.. حتّى تناقُضٌَ  جَمَعْـــتِ 

دِمِائـــي فـــي  ونــــــــارُاً  نـــورُاً  فَيـــا 

فحِيـــنَ أَجيئُـــكَِ اغَْتصِبـــي زَمِاني

إلّا.. إليْـــكَِ..  اتَجَهْْـــتُ  مِـــا  فإنّـــي 

وقولـــي: جـــاءَ فـــي زمَِـــنٍ ورُاحـــا

ولا قَلْبـــي مِِـــنَ الشَـــوْقِ اسُْـــتَراحا

رَُواحــــــا أو  غَُــــــــدُوّاً  أمِْلِـــكَْ  فلـــمْ 

إذا كَِسَــــــرَ الزَمِــــــانُ لهْـــا جَناحـــا 

إذا افْتَقَـــدَ الشّـــراعُ بـــه الرِياحـــا 

يَـــرى فـــي ظُلْمـــةِ الَليْـــلَِ ارُْتِياحا 

النَفْـــس لاحا وَمِْـــضٌٌ لهْا فـــي  ومِا 

ومِـــا ألْقَـــتْ لعاشـــــــقِهْا وِشـــــــاحا

باحـــا عنْـــهُ  بشـــيءٍ  زَمَِـــنٌ  ومِـــا 

وكُِنْـــتِ الحُـــزْنَ يُقْصينـــي صَباحا

وحِينـــاً كُِنْـــتِ فـــي قَلْبـــي نُواحـــا

وكُِنْـــتِ العِطْـــرَ فـــي الآفـــاقِ فاحا

»رُاحـــا« الآلامِ  مَِــــــرارُةَ  جَعَلْــــــتِ 

دَمِي - لو شِـــئْتِ - صـــارُ دَمِاً مُِباحا

إذا كِـــــــانَ اللّقـــــــاءُ لــــــنا مُِتاحـــا

والسَـــماحا المَشِـــيئةَ  لأمِْنَحَـــكَِ 

الوُقوُفُ بمنتصََفِ الحُلْم 

أحمد شلبي
مصر 
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قراءتـــي  أســـتهلّ  وأنـــا 
لمجموعـــة »مِرْآةٌ لمُِراوغَةِ 
البحَْر«، للشـــاعر يوســـف 
ألفـــت  أن  أردت  عابـــد، 
ســـطّرين  أوّل  إلى  القـــرّاء 
المجموعـــة،  فـــي  وردا 
وأبيـّــن أنّ المعاني المدرجة 
فيهمـــا قديمـــة متجـــدّدة.

90

مجموّعته تضمّ نصوّصاً شعرية متفوّقّة

يبصر ما يريدّ في »مرِآةٍ لمُراوغَةَِ البحَْر«

يوسف عابد
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 محمد الهْادي الجزيري 
تونس

استراحة الكتب
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عليها  روحه  وإضفاء  المعاني  هذه  سكب  في  الشاب  المبدع  أفلح  وقد 
وأدواته الشعرية، ما يبشّر بفتى قادم على عجل: 

لَمْ يَبْقَ عِنْدي فُضَّـــولٌ غََيْرُ  مِا أَجِدُ
أنـــا الطّريـــقُ التي لَـــمْ يَمْشِـــهْا أَحَدُ 

في البداية ينفي الشاعر كلّ فضول أو رغبة في التدخّل في أيّ شيء، 
بل يجزم بأن لا وجود لآفة التطفلّ في أخلاقه، فهو مقتنع وقانع بما لديه وبما 
يلقى وما يجدُ، ثمّ يجرؤ على تبنيّ الطريق والدرب والوجهة حين يقول »أنا 
أحد،  فيها  لم يسر  إذ  لسواه،  الطرَيقُ«، وخاصة درب خالية من كلّ خطو 

وبالتالي فهو الوحيد العارف والمتلبس بها.
 ثمّة من يجيد الشعر، فيقول ما نصدّقه وإن كان سريالياً وخارقاً للعادة، 
يكون ظّالماً  أقصر من ظّلهّ،  السامقة وهو  المعاني  يتطاول على  وثمّة من 
القصيدة  كبار  يقلدّ  أن  فحاول  أمّا يوسف عابد  نفسه؛  آن  في  وللشعر  لنفسه 

قديماً وحديثاً، كما قال أبو فراس: 

بَيْنَنـــا تَوَسُُـــطَِ  لا  أنـــاسُ  ونَحْـــنُ    
لَنـــا الصَـــدْرُُ دونَ العالَميـــنَ أو القَبْرُ

فيزيد في القول متحدياّ كلّ النواميس المتفّق عليها والمعمول بها:
كُِلَُ الجِهْـــات غََـــدي كُِلَُ الصِفـــاتِ أنا

مِِنْ قَبْلَ مِـــا يَتَجلّى الغََيْمُ مُِحْتَشِـــدُ

يصرّح واثقاً بأنهّ ممتلئ بذاته وهازئ من كلّ شيء وذاهب في الأرض 
والقصيدة كلّ مذهب؛ لقد حاول وهو في سنّ صغيرة وخبرة ناقصة ودربة 
إنهّ شامل وكامل وهذه  الموالي  له، يقول في السطر  متمرّنة، هذا ما يشفع 
فورة الشباب، ألم يكن أبو الطيبّ المتنبي، مدرّساً بارعاً لكلّ من بعده، حين 

قال في صغره، وعنفوان شبابه: 
مِـــلَءَ جفوني عـــن شـــوارُِدها أنـــامُ 

ويســـهْرُ الخلـــقُ جرّاهـــا ويختصـــمُ

الشعرية  معينة، تعجبه وتتسلقّ هواجسه  أبياتاً  بها  ينتقي  ذائقة  لكلّ مناّ 
الاختلاف  طبيعة  وتلك  بعينها  المختارات  هذه  تعجبه  لا  من  ومناّ  الشاهقة، 
حيث  الرّوح«،  »سَنابل  قصيدة  إلى  بكم  سأمرّ  وإنيّ  والتذوّق،  التقبلّ  في 
فالشاعر  نفسها،  الكتابة  عن  تكون  ما  الكتابة  فأجمل  أبياتها  بعض  شدّتني 
من يتصدّى لهذا الهاجس المؤرّق ويراوده حتىّ يلين، فيجسّده على الورق؛ 

يقول يوسف: 

حاول أن يقلّد كِبارُ الشعراء 
قديماً وحديثاً

لي آيةٌ فـــي كِتـــابِ الرَمِْلَِ يَنْسَـــخُهْا 
خَطْـــوُ الرّيـــاحٌِ لِتَعْلـــو قامَِةَ الشّـــيحِْ

هـــي القَصيـــدةُ أنّـــى لـــي بِمَطْلِعِهْـــا
بِتَصْريحِْ  لـــي  أنّـــى  الحَبيبَـــةُ  وهـــي 

أوّلاً يعترف بحيازته تلك التي يركض خلفها الشعراء منذ البدء، وهي 
أوّل  منذ  البدء،  منذ  الممحُوّة  المكتوبة/  تلك  الرمل،  كتاب  في طياّت  مخبأّة 
شاعر حاولها وكاد، لكنهّ ما انفكّ يحاول عن طريق آلاف الشعراء، ولنقل 
بملكيتها  يعترف  إذن  والورقة،  والقلم  الراية  أخذوا  ممّن  المبدعين  ملايين 
وإحدى أدوات نضجها وارتفاع قامتها ما هي سوى الريح/ القدر، المشيئة 
الحبيبة  المشتهاة وهي  القصيدة  بأنهّا  ثمّ يصرّح  أوراقه،  تحبرّها على  التي 
مادام  ذلك  وله  الروح،  وبعصارة  الجسد  وباقي  باليدين  إليها  يومئ  التي 

ملتزماً بجودة المتن.

النصٌ صيد ثمين للكتابة 
الشعرية  

استراحة الكتب

ثمّة نصّ ابن اليوم كما يقال، ابن عصره وهواجسه الآنية، نصّ »بقَايا 
الوقت« يوغل في تفاصيل الآن وهنا، بعيداً من الشطحات باللغة وفي اللغة، 
متن واقعي خالص؛ وأنا أقرأه خلتني أشاهد نفسي )والكلام ينطبق على كلّ 
من  يكفي  ما  ولديه  هادئ  منزله،  داخل  منزو  وهو  أتابع شخصي  قارئ(، 
النظر  وبصرف  النصّ،  هذا  كتابة  إنّ  صراحة  وأكثر،  وليله  يومه  مؤونة 
للكتابة الشعرية الراهنة، أن نكتب اليوم حياتنا  عن جودته، يعدّ صيداً ثميناً 
بكلّ تفاصيلها ونسبر أغوار المعتاد والروتيني، وندُخل أسماء الآلات التي 
المنزلية وغيرها، هذا أمر محمود وإيجابي؛ ومن  نستعملها لإدارة شؤوننا 

نصّ »بقايا الوقت«، اقتطعت لكم هذه الأبيات:
جالِـــسٌ فـــي هُـــدوءِ بيتـــي سَُـــعيدُ

ويَزيـــدُ لَيْلَتـــي  يَكْفــــــي  مَِأَْكَِــلــــــي 
شاشَـــةُ العُمْـــرِ لَـــمْ تَدَعْ لـــي فُضَّولًا

»باقَـــةُ النِـــتّ« مِـــا عَلَيْهْــــــا حُـــدودُ
أَضِْبِـــطُِ الخَوْفََ »بالرّيمـــوت« أُغََنّي

أَشْـــــتَهْي مِــــــا أَرُى أَرُى مِـــــــا أُرُيـــــدُ 



ينفي كِلَّ رُغَبة في التدخّلَ 
في أيّ شيء

أضِفى رُوحه على المعاني 
بأَدواته الشعرية

لمراوغَةِ البحَْر«، أبيات  أبيات أوقفتني أثناء قراءتي لمجموعة »مِرآةٌ 
بلا  منسابة  القول،  فنّ  مفتوحة على  ذات  متدفقة من  إنهّا  القول عنها  يمكن 
كلف ولا ترصيف للجمل، تبدو مثل هطل نازل من السماء، وهي في الحقيقة 
مصنوعة من آدميّ؛ فالصنعة أن تجيد إخفاء الصنعة، والدُربة تمرين على 
الفنون ومن أجاده يكون قد أبدع، وسنُ  القول والفعل، والشعر فنّ أصعب 

يوسف مازال فيها متسع لتعلمّ الكثير، وهذه الأبيات التي أعجبتني:
كَِظُِّـــلَِ قَصيدَةٍ بالـــي  خَطَـــرَت على 

أُحاولُهْـــا عِشْـــقاً ولكـــن على الـــوَرَُقْ
شَـــمْعَةٍ ضَِوْءِ  أُغََنّيهْا علـــى  بَســـيطاً 

وتَحْتَـــرِقْ تُضَّـــيءُ  لا  شُـــموعٌ  وثَـــمَ 

العاشق؟  المحبّ  أين  المجموعة: ولكن  في  أتقدّم  وأنا  فيَ صوت  يقول 
إذ يبدو الشاعر مهووساً بالكتابة عن الكتابة وعن الموت والحياة ومواضيع 

أخرى، من دون أن يضع قلبه على سدّة الاعتراف، فيردّ عليّ مطلع قصيدة 
»أبْجَديةّ لمَْ يتَهجَها الليل« بحاجتي كاملة، وأجدني أمام شاعر قلق وهاجسه 

الأوّل هو الحبّ، كما قال ابن الفارض :
هُو الحُبُ فاسُْـــلَمْ بالحَشا مِا الَهْوى سَُهْْلَُ

فمـــا اخْتـــارَُهُُ مُِضَّْنـــى به ولَـــهُ عَقْلَُ

 نجده صامتاً ومنزوياً، بالرغم من ما يتكبدّ من أعباء فوق تحمّل البشر، 
في  تتلكّأ  يده  إنّ  بل  قوله،  والقصيدة  والمفردات  اللسان  حتىّ  يعجز  ما  فبه 
ذلك  والأكثر من  النطق.  تحسن  كأنهّ يصف طفلة لا  فيصفها  الإشارة،  لغة 
تبدو عاطفة الوله فسّرته بسخرية محضة، ثمّ وهذا أخطر ما اعترف به »أنا 
لا أدّعي فهَْمَ الحُبِ.. فهَو ما لا طاقةََ لي بهِ«، هذا هو المحبّ الصابر على 

هجر حبيبه أو دلاله ربمّا.
بـــي فَـــوْقَ مِـــا بـــي غََيْـــرَ أنّـــي أبْكَمُ

تَتَلَعْثَـــمُ يَـــدي  فـــي  الإشـــارُةِ  لُغََـــةُ 
الحُـــــــبُ أوّلَنـــــــي بِطَـــرْفٍَ سُـــــاخِرٍ

أَفْهَْــــــــمُ أدَعـــــــي لا  لِحُبّـــــــي  وأنـــا 

في خاتمة قصيدة »مدّ ومدّ« المتذيلّة لأواخر القصائد المدرجة في هذا 
المتن الواعد بكلّ خير، نقرأ بيتين يعكسان الوعي الوجودي والشعريّ، هذا 
المتنامي لدى الشاعر حيال اللغة المستعملة في قصائده، فهو يعي تماماً أنهّ 
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استراحة الكتب

فاعل ومفعول به في الآنِ نفسه، واللغة عجينته ينفخ فيها من نفسه، ويرضى 
ما تعطيه وما تمنّ به عليه. ولعلهّ في القريب سينضج ويصبح هو المسيرِ 

والسير والمسيرة. 
مَِـــدٌ وجَـــزْرٌُ يـــا حَــــــياةُ وكُِــــــلَُ مَِوْجٍ

بَحْرَهـــا يُفلْسِــــــفُ  تَـــــــردُدهُ  فـــي 
لُغَـــةٌ تـــؤوّلُ مِـــا أشـــاءُ كَِمـــــــا أَشـــا

فأَنـــا المُســــــيَر والمُســـــــيِر أمِْرَهـــا

خلاصة القول ونحن نشرف على إنهاء هذه الجولة في مجموعة يوسف 
 2019 سنة  توُّج  قد  كان  أنهّ  إلى  نشير  أن  البحَر«،  لمراوغَة  »مِرآة  عابد 
مقالة  على  اطلعتُ  كما  العربي.  للإبداع  الشارقة  لجائزة  الأوّل  بالمركز 
الظلّ«، وتمعّنتُ  انتصار عباس، عن مجموعته الأولى »ضيوف  الأستاذة 
فيها لأعرف المسافة الشعرية والإبداعية التي قطعها الشاعر حتىّ يصل إلى 
هذه المجموعة. وقد حبرّتْ في متنها النقدي في مقاربتها بين الحياة والموت 

والحلم والواقع حيث خاض الشاعر فيها: 
هذا  أمام  عجزه  معلناً  والانكسار  الموت  حالة  الشاعر  يصف  »هنا 
أحلامنا،  فيقطف  غرّة،  حين  على  يباغتنا  الذي  الواقع  هذا  الأليم،  الواقع 
في  الإنسان  وكينونة  والموت  الوجود  وفلسفة  العميقة  المعاني  تتجلىّ  وهنا 

ظّلّ هذا التيه..«. 
»سُؤالُ  قصيدة  مستهلّ  في  وردا  ببيتين  الرائقة،  النزُهة  هذه  وأختم 
في  الحاصدين  وتوالي  لتقلبّاتها،  ونظرته  للحياة  رؤيته  فيهما  بينّ  الحياة«، 
وتلك  سبيله،  حال  في  ويمضي  نصيبه  على  يتحصّل  واحد  وكلّ  جيل  كلّ 

الأيام نداولها بين الناس: 

مِـــا لَـــوْنُ وَقْتِـــكََ يـــا غََريـــبُ وتِلـــكَ
وتِلالُ مَِعـــــــارُجٌ  الحَصـــــــادِ  أيّـــــــام 

بَعْدَمِا الدِيـــارُُ مِـــن الأحَبِـــةِ  خَلَـــتِ 
صـــالَ الأحِبَـــةُ فـــي الدّيـــارُ وجالُوا
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نوافــذ

لا  التي  الخاصة  العاطفة  عن  تعبيره  التجدد  طابع  يعطيه  ما  ولعل 
تنفصل عن العاطفة البشرية العامة، وهو ما يجعله فناً شعرياً لا تبلى جدّته 
نهل  بترداده. ورغم  الأذن  وتلتذّ  لسماعه،  النفس  تهتزّ  ينقضي سحره،  ولا 
فإن  متشابهة،  معانٍ  حول  ودورانهم  الواحد،  المعجم  معين  من  الشعراء 
التعبير خصوصية  الفني، يضفيان على  التجربة وتفاوت الإخراج  اختلاف 

محققّة للتمايز الأسلوبي. 
بينَعه ونضارته  يحتفظ  المتأخرة  القرون  أن غزل  ما سبق  ينبني على 
اليانعة  »الغصون  كتاب  وفي  أسلوبه،  أو  رقته  في  سواء  واخضراره، 
على  الحسن  أبي  سعيد  ابن  لصاحبه  السابعة«،  المئة  شعراء  محاسن  في 
شعراء  لأبرز  ترَجم  حيث  الرأي،  هذا  يؤكد  ما  نجد  الأندلسي،  موسى  بن 
القرن السابع من المشرق والمغرب الأقصى والأندلس، ويعرض أخبارهم 
وطرائفهم. وفي ثنايا الغاية الإخبارية الترجمية يورد اختيارات من أشعارهم 
لبعض  نعرض  الأسطر  هذه  والحسن؛ وفي  الجودة  فيها شرط  يتوافر  التي 

مقاطع الغزل اليانع التي جمعت بين فرادة التجربة وجمالية الإخراج الفني
الليل  وقصِر  وهجرانه  الحبيب  تمنعّ  في  وأعادوا  الشعراء  قال  لقد 
بصحبته، وجمعوا ذلك كله في موضوعة الشكوى، لكن الذي يحُدث الفارق 
العبدوسي  قول  في  كما  الفني،  التعبير  وجمالية  التجربة  خصوصيةُ  هو 

)الغصون اليانعة، ص: 15-16(:

يعدّ الغـــزّل أقرب الأغراض 
عاطفـــة  إلـــى  الشـــعرية 
الإنســـان، إذ يخـــرج مـــن 
ويرتبط  الشـــعور،  مشـــكاة 
ومن  الفرديـــة،  بالتجربـــة 
يكـــون »حلو  أن  شـــروطه 
قريـــب  رَسْـــلها،  الألفـــاظ 
المعانـــي ســـهلها، غير كزّّ 

ولا غامـــض، وأن يختـــار له مـــن الكلام مـــا كان ظاهر 
المعنـــى، لينّ الإيثار، رطب المكســـر، شـــفاف الجوهر، 
يطّرب الحزّين، ويســـتخف الرصيـــن« )العمدة 2\116(.

د. سعيد بكوّرُ
 المغَرب

تهْتزّ النفس لسماعه 
وتلتذّ الأذن بتردادهُ
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لَيْلـــي بلا سَُـــحَرٍ مِـــن سُـــاحرِ الحَوَرُِ
أشـــتاقُهُ وهـــو مُِشـــتاق إلى السَـــحَرِ

يَمْنَعُنـــي كِانَ  مِـــا  زائـــراً  أتـــى  ولَـــوْ 
لِقُـــربِ مِا بَيْن حـــالِ الـــوِرُْد والصَدَرُِ

فاللّيـــلَُ عِنْـــدي سَُـــواءٌ إنْ دنـــا وقَلا
أشْـــكو مِن الطّول مِا أشْكو مِن القِصَرِ

يا خالياً حالياً بالحُسْـــنِ، ها كِبدي
وَتَـــرِ بلا  قوْسُـــاً  جَلَـــدٍ  بلا  أمِســـتْ 

الظُّّبيُ أنت وقَدْ حُوشِـــيتَ مِن خَنَسٍ
الغَِيَـــرِ كُِلْفـــةَ  مُِوَقّـــىً  أنـــت  والبَـــدْرُُ 

لا جَفّـــفَ الله عَيْني مِِـــنْ هَواك ولا
مُِتِعتُ مِن غََيْـــرِ ذاك الوَجْهِ بالبَصَرِ

إليها  يرتاح  مما  »وهي  بقوله:  الأبيات  لهذه  الأندلسي  سعيد  أبو  قدّم 
السماع، ويهتزُ لما اشتملت عليه كلُ كريم الطباع«. وقد بناها الشاعر بناءً 
يحركها شعور  التي  النفسية  حاله  مع  يتماشى  الذي  البوح  من  مكّنه  سردياً 
وانقضاء  الليل  قصر  من  ويتخوّف  المحبوبة،  تمنعّ  من  يشكو  فهو  اللوم، 
حاله.  إلى جزأين: سردي يضيء على  المقطع  تقسيم  في  أبدع  وقد  اللقاء، 
تكرر  الذي  البليغ-  التشبيه  اعتمد  وقد  للمحبوبة وجمالها؛  أخلصه  ووصفيّ 
أربع مرات في بيتين- خياراً فنياً ليصوّر محبوبته المختلفة عن باقي البشر، 

وفي ذلك دليل على كَلفَهِ بها الذي تجاوز الحدود.
 وتجدر الإشارة إلى اعتماده على أسلوب الاحتراس »قد حُوشِيتَ من 
عن  النقص  نفي  والغايةُ  الزَهرَ«،  دائم  لكن   - الغير  كلفةَ  مُوَقىّ   - خَنسَ 

محبوبته المثالية؛ كيف لا وهو يراها بعيني قلبه.
ويذكر ابن مسعود العَذُولَ الذي يعُكِر صفو العلاقة بين الحبيبين، ويلوم 

في الوقت نفسه المحبوبة لأنها تصدّقه )الغصون اليانعة، ص: 53(:
مِِلْـــتَ عنّـــي لِمـــا حـــــــكاهُُ العـــذولُ

أيُ غَُصــــــنٍ مِـــع الصَبــــــا لا يميـــلَُ
هَلّا لمـــا قـــالَ  تُصْغَـــــــي  كِلََ حيـــنٍ 

بعـــضٌَ حيـــنٍ تُصْغَـــي إلى مِـــا أقولُ
وشَـــوْقاً وَجْـــداً  أمِـــوتُ  هـــو حَظُّّـــي 

مَِشْــــــــغَولُ بِمُبْغَِضَّــــــي  وحَبيبــــــي 

أنـــا عَبــــــدٌ وكُِلَُ مِـــا شــــئتَ تُعْطـــى
فالتجنّـــي والعَتْـــبُ لِـــمْ ذا يَطـــولُ؟

رُُضِْـــتَ فيـــه نَفســـاً عَزيـــزاً عليهْـــا
ذُلُهْــــــــا، والمُحِـــــــبُ عـــــــانٍ ذليـــلَُ

ويقــــــولُ النّصيــــــحُْ أرُسُــــــــلَْ إليـــهِ
تَحُـــولُ حــــــالًا  لَعـــــــلََ  بخضَّـــــــوعٍ 

لِلحَبيــــــــبِ ولكـــــنْ أَرُْسُـــــــلْتُ  أنــــــا 
لَيْـــتَ شِـــعْري بمـــا يَعـــود الرّسُـــولُ

العَذول  يلومُ الشاعر محبوبته على صدّها وميْلها عنه، بسبب ما حكاه 
ونقله من أوهام وادّعاءات حسداً. ويؤلمه أنها لم تكُلفّ نفسها تبينَّ ما وصل 
الشاعر  العَذُول. ويرضى  كما سمعت  تسمعه  أنها لا  ألمه  إليها، ويزيد من 
انتظار إجابة الرسول يبقى  بواقعه وحظه من مكابدة الشوق والتذلل، وفي 
أمل  انفتاح  يؤكد  الأخير  والبيت  نهاية،  لها  يعرف  لا  التي  معاناته  رهين 

الشاعر على المجهول.
النفس  امتلاء  على  يدلّ  منطلق  بوح  صورة  في  قصيدته  الشاعر  بنى 
المكونات  سائر  بين  العضوية  الوحدة  ليحققّ  التضمين  واستغلّ  وحسرتها، 
النصية، ولعلّ سبب عدم اعتماده على العناصر الفنية بشكل كبير مردّه إلى 

التركيز على المعنى وتصوير الحالة النفسية.
ويعبرّ الشاعر ابن عطاء الله عن السهر والشوق والصدّ بطريقة مختلفة 
تجعله أحقّ بالمعنى كما يقول القدماء في باب الأخذ، ولا يفكر المتلقيّ وهو 
التعبير  أبياتاً سابقة، لارتباطها بالتجربة، ولجمالية  يقرأ الأبيات، أنها تشبه 

الفني الذي صُبتَ فيه )المصدر نفسه، ص 68(:
يا عُيــــونـــــــاً باللِـــــــوى سُــــاهِــــــرةً

الفِكَــــــــرا اللـــهُ عليـــــــــكَِ  حَــــــــرّم 
أنـــــا فـــي نــــــارُِ اشْـــتِياقي مُِحْـــــرَقٌ

السَــــمَرا تَسْـــــــتَطيبُ  ووُشــــاتـــــــي 
والـــذي قَـــد ذُبْـــتُ مِـــن وَجْـــدٍ بـــه

الخَبَرا يَــــــــدْرُي  ليـــــــس  وغََـــــــرامٍ 

نوافــذ

يذكِر ابن مِسعود العَذولَ 
الذي يُعكِر صفو الحبيبين

يزيدهُ تعبير الشعراء 
جدّة وتأَثيراً وإشعاعاً
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البشر، ورغم  من  الرمل بعيداً  باللوّى بين جنبات  الشاعر سهره  يذكر 
ليتذكر  الحاسدة،  المترصّدة  العيون  عن  الابتعاد  فرصة  يستغلّ  شكواه 
المحبوبة الغائبة تذكراً يختلط فيه الألم بالشوق. لقد خاصم النوم جفونه وبقي 
رهين ذكرى تلك التي تشغل باله وتسري في دمه. ويقارن بين حاله وحال 
الوشاة؛ فهو يحترق في نار اشتياقه، من دون أن يظفر بلقاء المحبوب، فيما 
الوشاة استطابوا السمر وكأنهم يحتفلون بمعاناته، ولعل ما يزيد من احتراقه 

أن المحبوب الذي سلب لبهّ وشغل قلبه لا يدري شيئاً عن حاله وهيامه. 
البوح، ويسهم أسلوب  النداء الذي يؤثثّ به لمشهد  يعتمد الشاعر على 
الالتفات  ويزيد  الوشاة،  وحال  حاله  وتصوير  واقعه،  وصف  في  المفارقة 
ويمكن  التصوير.  زوايا  وتغيير  معنى،  إلى  معنى  من  الانتقال  تسريع  من 
تخيلّ مشهد النهاية الذي ينفتح على معاناة طويلة، يكون فيها الشاعر البطل 
التي لا تعرف شيئاً عن مشاعره أو لا تريد  المحبوبة  المأساوي في غياب 

أن تعرف.

يسلك الحسن ابن دهن الحَصَى الموصلي، مسلكاً آخر في التعبير عن 
معاناته التي لا تشبه معاناة العشاق، ويصبهّا في تعبير شعري قصير النفّسَ 

لا يشبه تعبير الشعراء لجودته وبراعته )الغصون اليانعة، ص 82(:
مَِـــنْ لصَــــــبٍ فــــــوق فـــــرشَِ ضِنـــىً

ينتـــكـــــــــسُ؟ فبُــــــــــــرؤُهُ  أبــــــــداً 
مُِنْطلـــــــقٌ بالــــــدّمِْــــــــعِ  جَفْنُــــــــه 

وكَِــــــــراهُُ عَنــــــــــــه مُِـــــحْتَبــــــــــسُ
جَهِْـــــــــــلَ العُــــــــــــذّالُ مَِوْضِِعَــــــــــهُ

فهْـــــداهـــــــــم نحــــــــــوهُ النَفَـــــــسُ

يصُدِر الشاعر بوحه باستفهام يفيد الاستنجاد، ويكشف عن حاله النفسية 
التي هدّها التعب، وقد جاءت الأبيات في صورة قصة خاطفة لخّصت حاله 
بعد لقاء المحبوبة؛ بدأ فيها الحديث بتصوير حاله وتشخيص معاناته، إذ لم 
تعد له القدرة على الحركة من فرط ما وقع له ومرّ به، فهو طريح الفراش، 
ودمعه لا يرقأ، والكرى يخاصم جفنيه؛ ويبرز البيت الأخير النهاية الحتمية 
لما هو فيه، والمعنى المطروق »فهَداهمُ نحوه النفَسَ« بديع يقع خارج أفق 
الشاعر  تعب  المتتابع وترابط الأحداث. ولعل  السرد  إليه  أفضى  الانتظار، 
كان فاعلاً في اختياره وزناً قصيراً، وصبّ معاناته في ثلاثة أبيات خاطفة 

تقوم على بلاغة الإيجاز.
يتنافسون في  الشعراء كانوا  الشكوى شعر كثير غزير، لكن  في فكرة 
جودة الإخراج الفني، وقد يأتي المتأخر بما لم يأت به المتقدم، من ذلك قول 

عبد المنعم الإسكندراني )الغصون اليانعة، ص 89(:

يا سُـــاحرَ الطّرْفَِ لَيْلي مِا له سَُـــحَرُ
وقـــدْ أضَِـــرَ بِجَفْنـــي بَعْدك السَـــهَْرُ

ولَسْتُ أدرُي وقَدْ صَوّرُتُ شَخْصَكََ في
قلبي المَشُوقِ: أشَـــمسٌ أنت أم قَمَرُ؟

مِا صوّرَُ اللهُ هذا الحُسْـــنَ في بَشَـــرٍ
الصُـــوَرُُ تُعْبَـــدَ  ألّا  يُمْكـــن  وكِان 

نَعِمَـــتْ عَيْنـــي بِرؤيَتِهِ أنْـــت الـــذي 
لأنّهْـــا شَـــقِيَتْ مِـــن بَعْدهـــا الفِكَـــرُ

مَِرْحَمةٌ مِِنـــكَ  وَجْداً ومِالـــي  أمِـــوتُ 
وكَِـــمْ حَـــذِرُتُ ولَـــمْ يَنْفَعْنـــيَ الحَذَرُُ

أَسُْـــتَغَْفرُ اللَـــهَ لا واللـــهِ مِـــا خُلِقَـــتْ
لِكَـــيْ يَفْنى بهْا البَشَـــرُ عَيْنـــاك إلّا 

شكلت  حيث  وتأثيرها،  العيون  وصف  في  وأعادوا  الشعراء  قال  لقد 
موضوعاً شعرياً متجدداً لا يبلى، وترتبط الشكوى بوصف العيون ارتباطاً 
سببياً، ذلك أنها سبب مهلكة الشاعر، اجتمع فيها السحر والخطر، والظاهر 
أنه كان الجاني على نفسه باستراق النظر، فتحول الأمر إلى انشغال وتفكير 

حرماه الراحة والنوم.
  يصدّر الشاعر بوحه بالنداء لتمرير الخبر ووصف الحالة، إذ يشكو 
طول ليله ومعاناته مع السهر الذي أضرّ به لطوله واتصاله، وهو ما جعل 
الأمور تختلط عليه؛ فقد حار في تحديد جنس المحبوبة أشمس هي أم قمر 
الخيال  وادي  في  فيهيمون  العشّاق  على  تختلط  ما  وغالباً  به،  ولهه  لشده 
باحثين عن صورة المحبوبة. إن الشاعر يعاني شدة الوجد الحارق، بيد أن 

المحبوبة تقابله باللامبالاة والقسوة. 
هكذا؛ يحافظ الغزل على ينعه واخضراره في كل زمان ومكان، وتظلّ 
النفس متعلقّةً به تتحفزّ لسماعه، وتلتذّ بسحره الأخّاذ، ويزيده تعبير الشعراء 
جدّةً وتأثيراً وإشعاعاً، حيث يضيفون لمستهم الفنية الخاصة، ولا شكّ في أن 

فرادة التجربة فاعلة في تحَقُق الخصوصية والمخالفة.

نوافــذ

قال الشعراء وأعادوا 
في وصف العيون وتأَثيرها

حارُ الشاعر في تحديد جنس 
المحبوبة أشمسٌ هي أم قمر
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قَـــرارُِ لأيِ  شَـــوْقٍ  فـــي  عُـــدْتُ  مِـــا 

بِسُـــرعَةٍ اللّقاءِ  لُحَيْظُّـــاتُ  تَمْضَّـــي 

لا شَـــيْءَ يَشْـــغََلُني سُِـــواكَ فَهْلَْ أَنا

تِلـــكََ الّتـــي تُبْقيـــكََ رَُهْـــنَ قَصيدَةٍ

دارَُتْ بِنـــا الأيّـــامُ قُلْـــتُ سَُـــأََخْتَفي

وسَُـــهِْرْتُ في بَـــرْدِ الشّـــتاءِ بِجانِبي

أرُى ولا  لِلّقـــاءِ  أَصْبِـــرُ  حَتّـــامَ 

ألْقـــى علـــى قَلْبـــي الكَفيـــفِ رُِداءَهُُ

مِِـــنْ ثَـــمَ غَابَ ولَـــمْ تَعُدْ لـــي حاجَةٌ

وَدَعْتُـــهُ الـــذي  لِلْغَـــارُِ  سُـــأَعودُ 

ينتهْـــي حـــبٍ  فَـــكُلَُ  تَعْذِليـــه  لا 

أرُجوكَ فانفُضٌْ عَـــن يَديكََ غَُبارُي

نَهْـــارُِ كُِلََ  أَمِـــوتُ  الفِـــراقِ  ولَـــدى 

النّـــارُِ  غََليـــلََ  تَـــرْوي  الّتـــي  تِلـــكََ 

الضَّّـــارُي الشّـــبابِ  أيّـــامَ  وتُعيـــدُ 

بِقـــرارُي سَُـــيَنْكَفي  الغََـــرامَ  عَـــلََ 

أَزْهـــارُي؟ علـــى  أَبْكـــي  أَمْ  أَبْكيـــكََ 

مِِمَـــنْ أُحِبُ سُِـــوى السَـــرابِ الجارُي

أُوارُي وعـــادَ  بَصَـــري  لـــي  فارُْتَـــدَ 

أسُْـــفارُي الباقيـــنَ في  أُبْصِـــرَ  كَِـــيْ 

بالأعْـــذارُِ القَلْـــبُ  مِـــاتَ  بالأمِْـــسِ 

أَقْـــدارُي فـــي  لَيْـــسَ  قَليـــلٌَ  إلّا 

مرام درُيد النسر
سوريا 

قوافينــا

الشّاعر

غَِنـــاؤهُُ النَخيـــلَِ  ظِـــلَِ  مِِـــنْ  تَنَـــزّلَ 

وأيْقَظَِّ في الصَحْراءِ سَُـــبْعاً مِِنَ الرُؤى

دَمِْعَهْا ويَقْطِـــفُ  الذّكِْـــرى  يَمُرُ علـــى 

يَنـــامُ علـــى رُيشِْ القَطـــا نَـــوْمَ عارُِفٍَ

هَلَِ الخَيْـــلَُ والبَيْداءُ تَعْـــرِفَُ صَوْتَهُ؟

بـــأَنَ الـــذي مِـــا بَيْـــنَ مَِشْـــقِ عُيونِـــهِ

يُزَمِْـــزِمُ فـــي الكَفَيْـــنِ بَعْـــضٌَ سَُلالَـــةٍ

غََيْمَةٍ شِـــبْهِ  إلـــى  أرُْضٌٍ  مِِـــنْ  يُهْاجِـــرُ 

علـــى مَِهَْـــلَِ الأيّـــامِ تَمْضَّـــي حياتُنـــا

قَوافِـــلٍَ أيِ  دونَ  سَُـــيَمْضَّي  وَحيـــداً 

فَســـارَُ بِـــهِ المَعْنـــى وطـــابَ حُـــداؤهُُ

مُِـــذْ كِانَ مِاؤهُُ المـــاءِ  سَُـــرْبُ  فَهْاجَـــرَ 

بُـــكاؤهُُ الرَحيـــلَِ،  لَـــوْنُ  مَِواسُِـــمُهُ: 

غَِطـــاؤهُُ الحالِميـــنَ  عُيـــونَ  بـــأَنَ 

وهَـــلَْ لَيْلُـــهُ يَـــدْرُي ويَدْرُي مَِســـاؤهُُ؟

شِـــتاؤهُُ طَويـــلٍَ  لَيْـــلٍَ  مِِـــنْ  تَكاثَـــفَ 

مِِـــنَ البَـــوْحٌِ حتّـــى لا يَجِـــفَ رَُجـــاؤهُُ

ظِبـــاؤهُُ الرُجـــوعِ  قَبْـــلََ  وتَحْمِلُـــهُ 

نِـــداؤهُُ فَيْعلـــو  رُيـــحٌْ  بِـــهِ  وتَجْـــري 

رُِثـــاؤهُُ السّـــائرينَ  فـــي  ويَتْبَعُـــهُ 

شيخة المطيري
الإمارات
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قوافينــا

هذي القوافي

خديجة السّعيدي
المغرب

أُقـــاوِمُ ولكـــنْ  أنْجـــو  لا  الشِـــعْرِ  أُقـــاوِمُمِِـــنَ  ولكـــنْ  أنْجـــو  لا  الشِـــعْرِ  مِِـــنَ 
وحَسْـــبيَ أنّ القلْـــبَ في العِشْـــقِ حازِمُوحَسْـــبيَ أنّ القلْـــبَ في العِشْـــقِ حازِمُ

وَهْمِ عاشِقٍ وَهْمِ عاشِقٍولَيْســـتْ مَِجاديفي سُِـــوى  ولَيْســـتْ مَِجاديفي سُِـــوى 
إذا هـــاجَ رُيـــحُْ الوَجْـــدِ تخْبـــو العَزائمُإذا هـــاجَ رُيـــحُْ الوَجْـــدِ تخْبـــو العَزائمُ

كَِـــيْ تَســـيلََ قَصيدةٌ كَِـــيْ تَســـيلََ قَصيدةٌوتُعْصَـــرُ رُوحـــي  وتُعْصَـــرُ رُوحـــي 
زَمِـــازِمُ  المَجـــازِ  يَنابيـــعِ  فـــي  زَمِـــازِمُ لهْـــا  المَجـــازِ  يَنابيـــعِ  فـــي  لهْـــا 

سُـــناؤهُُ الضَّّيـــاءَ  بَـــذَ  مَِوْطـــنٍ  سُـــناؤهُُعلـــى  الضَّّيـــاءَ  بَـــذَ  مَِوْطـــنٍ  علـــى 
فَهْـــلَْ هو والشَـــمْسُ البَشـــوشَُ توائِمُ؟فَهْـــلَْ هو والشَـــمْسُ البَشـــوشَُ توائِمُ؟

هـــو الوَطـــنُ المَقْـــدودُ مِـــن قَمَـــرٍ فَلا هـــو الوَطـــنُ المَقْـــدودُ مِـــن قَمَـــرٍ فَلا 
اللوائـــمُ شَـــهْْقَتَيّ  فـــي  اللوائـــمُتلومَِنَنـــي  شَـــهْْقَتَيّ  فـــي  تلومَِنَنـــي 

وغََمْـــرةً الحَنيـــنَ  الحُـــبَ،  وغََمْـــرةًيُنَغَِمُنـــي  الحَنيـــنَ  الحُـــبَ،  يُنَغَِمُنـــي 
مِـــن الشَـــغََفِ القُدْسُِـــيِ، نِعْـــمَ الغََنائمُمِـــن الشَـــغََفِ القُدْسُِـــيِ، نِعْـــمَ الغََنائمُ

إذا مِـــا أَتانـــي فـــي الأحاديـــثِِ ذِكِْـــرُهُُإذا مِـــا أَتانـــي فـــي الأحاديـــثِِ ذِكِْـــرُهُُ
الحَمائـــمُ وتَشْـــدو  مَِوّالـــي  الحَمائـــمُيُمَوْسَُـــقُ  وتَشْـــدو  مَِوّالـــي  يُمَوْسَُـــقُ 

هُنـــا مَِوْطنـــي لَيْـــثٌِ ويَزأرُُ فـــي المَدىهُنـــا مَِوْطنـــي لَيْـــثٌِ ويَزأرُُ فـــي المَدى
الضََّراغَِـــمُ تلاهـــا  أَمِْجـــاداً  الضََّراغَِـــمُيُـــرَدِدُ  تلاهـــا  أَمِْجـــاداً  يُـــرَدِدُ 

كِِيرِهِـــمْ نَفْخَـــةَ  الَأعْـــداءُ  نَفَـــثَِ  كِِيرِهِـــمْإذا  نَفْخَـــةَ  الَأعْـــداءُ  نَفَـــثَِ  إذا 
وحالِمُ طِفْـــلٌَ  المِسْـــكَِ  أَرُيـــجَِ  وحالِمُيَســـوقُ  طِفْـــلٌَ  المِسْـــكَِ  أَرُيـــجَِ  يَســـوقُ 

بِدايةٌ الطَيّبيـــنَ  هَمْـــسُ  حَيْـــثُِ  بِدايةٌهنـــا  الطَيّبيـــنَ  هَمْـــسُ  حَيْـــثُِ  هنـــا 
ومِِـــنْ بَسْـــمَلاتِ الحُبِ تُـــرْوى الخَواتِمُومِِـــنْ بَسْـــمَلاتِ الحُبِ تُـــرْوى الخَواتِمُ

مُِعَتَـــقٌ أَرُيـــجٌِ  خَيالاتـــي  فـــي  مُِعَتَـــقٌلَهْـــمُ  أَرُيـــجٌِ  خَيالاتـــي  فـــي  لَهْـــمُ 
فَهُْـــمْ صَبْـــرُ أيّوبٍ وفـــي الجـــودِ حاتِمُفَهُْـــمْ صَبْـــرُ أيّوبٍ وفـــي الجـــودِ حاتِمُ

هُنا سُِـــحْرُ شَـــمْسٍ حينَ تُبْدي حَنانَهْاهُنا سُِـــحْرُ شَـــمْسٍ حينَ تُبْدي حَنانَهْا
سَُتَمْتَشِـــقُ الـــدِفَْءَ النّبيـــلََ النَســـائمُسَُتَمْتَشِـــقُ الـــدِفَْءَ النّبيـــلََ النَســـائمُ

علـــى ضِِفَـــةِ الماءَيْـــن يَغَْفو مُِســـالِماًعلـــى ضِِفَـــةِ الماءَيْـــن يَغَْفو مُِســـالِماً
باسُِـــمُ والثَغَْـــرُ  شُـــبّاكِانِ..  باسُِـــمُوعَيْنـــاهُُ  والثَغَْـــرُ  شُـــبّاكِانِ..  وعَيْنـــاهُُ 

شُـــموخِهِ ثَـــوْبَ  شُـــموخِهِيَمُـــدُ علـــى الأطْوادِ  ثَـــوْبَ  يَمُـــدُ علـــى الأطْوادِ 
المَباسُِـــمُ الشَـــمْس مِنه  عَيْنَ  المَباسُِـــمُوتُوقِظُِّ  الشَـــمْس مِنه  عَيْنَ  وتُوقِظُِّ 

نـــورَُهُُ تَقْبِـــسُ  النَجْمـــاتُ  بـــه  نـــورَُهُُتَمُـــرُ  تَقْبِـــسُ  النَجْمـــاتُ  بـــه  تَمُـــرُ 
تُوَسُِـــدُ خَـــدَ البَـــدْرُِ فيـــه  المَواسُِـــمُتُوَسُِـــدُ خَـــدَ البَـــدْرُِ فيـــه  المَواسُِـــمُ

لَـــهُ فـــي رَُبابـــي أَلْـــفُ لَحْـــنٍ أَسُـــوقُهُلَـــهُ فـــي رَُبابـــي أَلْـــفُ لَحْـــنٍ أَسُـــوقُهُ
التَناغَُـــمُ جـــادَ  النّايـــاتُ  شَـــحَتِ  التَناغَُـــمُإذا  جـــادَ  النّايـــاتُ  شَـــحَتِ  إذا 

تَرَحَلَـــتْ أنَـــى  الـــرّوحٌِ  فـــي  أَنَـــهُ  تَرَحَلَـــتْلَـــه  أنَـــى  الـــرّوحٌِ  فـــي  أَنَـــهُ  لَـــه 
تَعـــي وَجْهَْـــهُ مِِـــلَْءَ الجِهْـــاتِ العَواصِمُتَعـــي وَجْهَْـــهُ مِِـــلَْءَ الجِهْـــاتِ العَواصِمُ

لَـــهُ كُِلَُ هَـــذا الشِـــعْرِ مُِنْذُ رَُسَُـــتْ علىلَـــهُ كُِلَُ هَـــذا الشِـــعْرِ مُِنْذُ رَُسَُـــتْ على
المَلاحِمُ هَـــذي  العَصْمـــاءِ  المَلاحِمُشَـــواطئهِ  هَـــذي  العَصْمـــاءِ  شَـــواطئهِ 

عُروجـــاً إلـــى مَِعْنـــاهُُ تَأَخُذنـــي المُنىعُروجـــاً إلـــى مَِعْنـــاهُُ تَأَخُذنـــي المُنى
السَلالِـــمُ إلّا  الَأبْيـــاتُ  هـــذهُِ  السَلالِـــمُومِـــا  إلّا  الَأبْيـــاتُ  هـــذهُِ  ومِـــا 

فَـــذا مَِوْطِنـــي لَمّـــا تَفيـــضٌُ خَواطِريفَـــذا مَِوْطِنـــي لَمّـــا تَفيـــضٌُ خَواطِري
وهَـــذي القَوافـــي إذْ تُـــراقُ المَعاجِـــمُوهَـــذي القَوافـــي إذْ تُـــراقُ المَعاجِـــمُ



طِفلَةٌ فـــي عَينِهْا وَهـــجُِ الأصالَةْ

تَكْــــوينِهْـــا فــــــي  أَوَلُ الآيــــــاتِ 

تارُيخِهْا في  الأبْطــــــالِ  أكِْبــــــرُ 

قَفْزةً كِانَـــتْ  الرَقَصاتِ  أجْمَــــــلَُ 

شَـــكَلَتْهْــــــا فِكْــــــــرةً مَِجْنــونــــةً

الدُمِى بأَثْــــوابِ  تَلْهْــــــو  طِفْلـــةٌ 

ذا قَميــــــصٌٌ لِلْمـــآسُـــــيْ، ياقَــــةٌ

شَــــائِـكٌَ وشَــــــــالٌ  رَُثٌ  مِِعْطَــــفٌ 

تَائِهٍ مِِـــــن  سُِــــــرٌ ومِــــا  طِفْلَــــــةٌ 

شَارُِدٌ سَُيُضَّْنيهْــا خَيــــــالٌ  هَــــــلَ 

هَــــــلَْ لهْــــــا في الشِعْرِ زَرُعٌ وَارُِفٌَ

عَيْنُهْا الحُـــزْنُ لكـــنْ  طَـــالَ فيهْا 

أعْــوامَِهْــــــا حتّــى تَرى رَُتَـــبَــــتْ 

ثابـــتٍ بقلْـــبٍ  لكـــــنْ  طِفْلَــــــةٌ 

إيمانُهْا لَحْظُّــــــةً  يُزَعــــــزَعْ  لَـــمْ 

الثُمالَةْ حَـــدَ  دَمِْعِهْـــا  أُشـــرِبَتْ مِِن 

مِـــا رَُوَتْـــهُ الأمُ تَحْـــــتَ البُرْتُقالَـــةْ

كِِبْـــريــــــاءٌ تَعبُرُ الدُنْيــــــــا خِلالَهْ

الإسُـــتِحالَةْ دُرُوبِ  أَبعَدَتْهْـــا عـــن 

تَمْنـــحُْ الضََّوْءَ الّذي مِاتَ اشْـــتِعالَهْ

غََيَـــرتْ هِنْدامَِهْـــا فـــي كُِلَِ حَالَـــةْ

لابـــتِلاعِ القَهْْـــرِ، ثَـــوْبٌ لـــن تَنالَهْ

لَـــمْ تُطِقْ في ذُرُوَةِ البَـــرْدِ احْتِمالَهْ

لَـــمْ يَجِـــدْ فـــي دِفَءِ كَِفَيْهْـــا مَِآلَهْ

جاءَ في عَتْمِ الدُجى يُلْقي ظِلالَهْ

غَِلالَـــهْ آتَـــى  الهَْـــوى  جُـــنَ  كُِلَمـــا 

للإطالَةْ« »عُـــذرُاً  للدَمِْعِ  تَقُـــلَْ  لَمْ 

يَلْقـــى هِلالَهْ تائِـــهٍ  شَــــــهْْرٍ  كُِـــــلََ 

لَـــمْ تُغََيِرْهـــا فُنــــــونُ الإسُْـــتِمالَةْ

أنَ مِـــا تَرجُــــــوهُُ آتٍ لا مَِحـــــــــالَةْ

تحتَ شجرةِ البرتقُال
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رُيمان ياسين
سوريا 

قوافينــا

وجهٌ في مِرْآةِ أمِي

تَعرفُنِي الخيـــر..  تَقـــولُ: صباحٌُ  أُمِّي 

دَمِِيْ  تَمُـــدُ خُضَّْـــرَةَ عَينَيهْـــا لِغَصـــنِ 

تُرافِـــقُ الصُبـــحَْ إِنْ شـــاءَتْ وإِنْ رَُغَِبَتْ

أُمِّـــي: حَديـــثُِ عَصافيرٍ علـــى غَُصُنٍ

تَمشـــي على وِحدتي في الّليلَِ حافيَةً

يُقبِلَهَْـــا كِـــي  دَرُْبٌ  فينْهْـــضٌُ  تَمشـــي 

تقـــولُ حينَ ترانـــي الصّبـــحَْ مُِرتجفاً

مِـــا نِمْتَ مُِلتحِفَـــاً في الّليلَِ يـــا وَلَدَي

البـــردُ والحمّـــى تُكذِبُـــهُ تَفســـيرُها 

تُنكرُهُُ ابْنُـــكَِ والأحضَّـــانُ  هـــوَ  هـــذا 

لَكـــنْ إذا قُلْـــتِ: مِامِـــا.. صـــارَُ مِِدْفـــأَةً

يُخطِئُهُ الشَـــيبِ  سَُـــهْْمُ  جَنينُكَِ  هذا 

فمَنْ سُِـــواكِ يَرى في الشَوكِ وَرُدَتَهُ؟

بِظُُّلْمتِـــهِ مِأَسُـــورُاً  صـــارَُ  إذا  ومَِـــنْ 

لا أسُْـــمعُ الصّبـــحَْ إلّا حيـــنَ تَنطِقُهُ

تُورُِقُهُ الخيـــر..  وإذْ تقـــولُ: صباحٌ 

وتَسْـــبِقُهُ أحياناً  الشّـــمسَ  تُؤَجِـــلَُ 

لمْ تنْطقِ الصُبحَْ بـــلَْ كِانَتْ تزقزِقُهُ

وتَشـــتري الحزنَ عبْداً ثـــمَ تُعْتِقُهُ

ويَرسُُـــمُ البابُ ثغَْراً حيـــثُِ تَطرُقُهُ

والِاصْفـــرارُُ علـــى وجهْـــي يُؤرُِقُـــهُ:

بَـــردُكَ فـــي قلبـــي يُمزِقُهُ فصَـــارَُ 

ويســـكنُ الدِفَءُ رُوحـــي إذْ أُصدِقُهُ

لمْ يُمنَحِْ الدّفَْءَ يومِاً.. كِانَ يَسرقُهُ

يُفرِقُـــهُ كِأَلعـــابٍ  اليتامِـــى  علـــى 

لأنَ رَُحْمَـــكَِ فـــي الدُنيـــا يُطوّقُـــهُ

ومَِنْ سُِـــواكِ بلا أسُـــبابَ يَعشَـــقُهُ؟

يَشُـــقُ بالضََّـــوءِ بابـــاً ثـــم يُطْلِقُهُ؟

سليمان الابراهيم
سوريا



هل الشعر يأتي إلى الشاعرِ المتربصِِ بالأغنياتِ مُباغتة؟ً هل تجيءُ القصيدةُ دونَ مُراوغةٍ أو تعبٍ، أم 

الشعرُ يكمنُ للوقتِ، حتىّ إذا اختارَ لحظةَ صيدِ القصيدةِ، يوحي إلى الشاعرِ المتهَيَئّ للعزفِ بالكلماتِ، 

بأن يطلقَ الفكرَ، كي يفتحَ البابَ للساكنينَ بداخلهِ؟ فالقصيدةُ حشدٌ من المفرداتِ، وحشدُ رؤىً تتربىّ على 

كلِ تجربةٍ في الحياةِ، وحشدُ شخوصٍ يجوبونَ في النصِ، حشدُ الأماكن، أصواتُ كلّ الذين يوزعهم كاتب 

النصّ مثلَ الذين يزفوّن للمجدِ عالي الكلام، لكي يصلَ الناس في موكبِ الشعر وهو يلوّح للحالمين وفي 

يده غادة زُينِت بالبهاء، فإن كان شاعرها فارسًا، لا يشُقّ له في الوصولِ غُبار، فإنّ القصيدةَ أنثى مُدللّة، 

لا تجيءُ إلى من أتاها على صَهوةِ العَزمِ إلّا بفتنتِها حين تمَشي على الصَرحِ تكشفُ عن مفرداتِ اللقّاء، 

فيرمي لها الوَردَ والقلبَ والجُهدَ، ثمّ يطيرَ بها في أعالي الخَيالِ، ليحتفلَ الغيمُ بالعِطرِ، والعابرين عليه 

بأجنحةِ الصورِ البكِْرِ والفكرةِ المُدهشة.

على  يكونُ  قد  شِعْريةٍ  قوالبَ  في  وتنسيقهَا  المَعاني  جمعَ  ولكنّ  الطُرُقات،  على  المَعاني  إنّ  يقولون: 

القاَلبَِ  في  يشبه  الجِسرُ  ولا  جِسرٍ،  قالبََ  يشابهُ  لا  قالبَهُ  فالبيتُ  كذلك،  يكونُ  لا  وقد  سهلاً،  »البعض« 

فرَاغٍ،  من  يكنْ  لم  ومِعْمارُهُ  الذاكرة،  في  ترَسَخَ  عمّا  البحثَ  خَبرَِ  من  تحتاجُ  النصِ  فهندسةُ  العالياتِ؛ 

عليه،  دَوْماً  الدَربِ  في  يسَيرونَ  راسخة، وعُرفٌ  هيَئةٌ  له عندهم  الشّكلَ، صارتْ  له  الأوّلونَ  أسّس  فقد 

بأشكالهِِ  عنهم  وَرثْناهُ  أن  إلى  وعَصْرًا،  عَصْرًا  العيس  به  ومَرَت  بالحُداء،  مُثقلٍ  هوَْدَجٍ  إليَْنا على  وجاءَ 

ومَضامينهِِ، فالمَضامينُ ليستْ قوَالبَِ جامِدة؛ً فهي في كلِ عصرٍ تعالجُ وفق الذي يتَناسبُ مِن مُعْطَياتٍ، 

تتَجلىّ  أنْ  التفاعيلِ  لتلكَ  الصُمودُ؟ وكيفَ  العُصورِ  عَبْر هذي  له  لغُزاً، فكيفَ  القصيدةِ شكّلَ  شَكْلَ  ولكن 

وأن لا تشَيخَ مع الوَقْت، كيفَ لذاك البناءِ بأن لا تغُيرَِهُ الرّيحُ أو عادِياتُ الزّمانِ، فبَنِْيتَهُُ رُسِخَتْ مُنذُ عَصرِ 

فالشعرُ  المَواقفَِ؛  أقاموا عليها  الذين  لم تكنْ لتصدَ  وَحْدها  بنِْيتَهَُ  لكنّ  »قفِا« وإلى الآن، 

وأخْرى،  فاعِلاتنُْ،  فاعِلنُْ  تنُسَِقهُ  حينَ  الوَرْدُ  هو  بلْ  شكلهِا،  في  المَزْهريةََ  هو  ليس 

ليِبَْقى على كُلِ مِنْبرِ شِعْرٍ هو الطيَْرَ يألفَُ كلَ الفنونِ، ولكنهُّ واحدٌ في الحُضور.

108

واحدٌ في الحضور

العدد )66( - فبراير 2025 



www.sdc.gov.ae


